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lstoria filosofiei aminteste de Heraklit ca despre eel dintaiu ganditor al Europei care 
a afirmat caracterul de neincetata devenire a lumii, Lumea, spunea el, este intocmai ca 
apele unui fluviu in care nimeni nu se cufundd de doua ori. Heraklit murise probabil 
de un deceniu, cand se nascu in Elea, filosoful ramas in amintirea istoriei cu numele de 
Zenon Eleatul, Daca pentru Heraklit totul era miscare, pentru Zenon mi^carea nu exista 
nicidecum §i universul, impietrit in rosturile lui eterne, nu cuno^tea nici o schimbare, 
Mi^carea nu poate incepe nicicand, spunea Zenon, caci pentruca un corp s& se deplaseze 
dela un punct la altul, el ar trebui sa strabata infinitatea spatiilor intermediare, Segeata 
ste astfel, in realitate, pe loc. Achille eel repede'n fuga n'ar putea ajunge nici odat£ 
inceata broasca |estoasa care dintr'un acela^i punct ar fi pornit chiar numai cu o singurd 
clipa inaintea lui, Prin aceste exemple isbitoare, Zenon s'a fixat in amintirea oamenilor 
mai bine chiar decat intemeetorii fcoalei eleatice, decat un Xenophanes sau Par- 
menides, 

Concepjia herakleitiana §i eleatica a unei lumi in vecinic£ devenire sau in nesdruncinat 
statism a stabilit inca din adancurile antichitatii dualitatea tipurilor de rasfrangere a lumii 
si de temperamente filosofice, a caror alternan^a si asimilare in doze variate alcatuesc istoria 
morala a Europei. Inca din aceste indepartate timpuri ale veacului al VMea §i \Mea 
a. Chr. lumea a fost, pentru reflectia filosoftca, disolvatd cand in fluidity, c^nd concen- 
trate in soliditate, Aceasta imprejurare a aparut uneori istoricilor filosofiei §i chiar acum 
in urma unul din ace§tia, profesorul Karl Joel, a intreprins o noua analiza istorica a cugetarii 
europene, considerate in alternanja concentrator fi desfacerilor ei, Titlul interior al cdr{ii 
lui Joel, poarta astfel insemnarea caracteristica : „Der Wandel der Weltanschauung im 
geschichtlichen Wechsel von Bindung und Losung". 

Pujinele fragmente care ne-au ramas dela Heraklit §i dela Eleafi nu ne permit a 
cunoaste mult mai mult decat principiul filosofiei lor, Este sigur dealtfel ca desvoltarile s'au 
polarizat abia mai tarziu in Jurul principiului central §i anume in doua structuri unitare, 
care ne ingedue astazi de a vorbi de o concepjie eleatice §i herakleitiana a lumii §i a 
viejii, independent de promotorii lor antici §i uneori in contradictie cu punctele de vedere 
representate in intruparea istorica antica a acestor doua curente, A§a, de pilda, panteismul 
care se incadreaza pentru noi, dupe cum vom vedea indata, in conceptia herakleitiana, 
s'a asociat in antichitate cu punctul de vedere eleatic, Pe baza afirmajiei lumii ca deve- 
nire sau statism, tezele filosofice s'au grupat in decursul timpului intr'un fel care n'a fost 
al inceputului. Pentruca in aceasta incercare de a stabili locul lui Goethe in cultura moderns 
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§i in rapori cil timpui nostra ne vom referi fera incetare la aceste dou3 coiicep}ii, este 
necesar din capul locului a le defini prin trasaturi succinic 

A§a dar, pentru concepjia eleatic&, in injelesul foarte extins pe care^l d3m noi cuvan*- 
tului, lumea este un intreg inchis §i static, Icoana universului a§a cum a fost inchegata 
c&tre sfar§itul Antichitafii de catre Ptolomeu a transportat viziunea eleaticS a lumii din 
planul metafizic, in planul astronomic. Crestinismul a preluat aceasta viziune, caci pentru 
cugetarea cre^tina, lumea inteleasa ca o creatie a lui Dumnezeu, nu mai avea nevoe de 
mi§carea menitd s'o apropie de ni^te tinte care n'ar fi fost realizate de puterea infinite §i 
perfects a Divinit&|ii, chiar din primul moment al creajiei. Pentru cugetarea tipic£ a 
Evului-'Mediu, lumea cea adevarata, care apare ratiunii, era asa dar facut& din acele 
universalis esen^a eterna si imuabilS a lucrurilor. Se injelege ca fata de aceasta lume 
deplin inchegata, Dumnezeu nu putea fi inteles altfel decat r£manandu-*i exterior. Viziimea 
eleatica a lumii a primit deci sprijinul pietStii creatine, afirmand un Dumnezeu transcendent 
creafieL Incadrat in aceste rosturi nesdruncinate ale lumii, se in|elege apoi c£ individului 
nuHl ramanea puterea eficace de a^i croi singur soarta, Resemnarea §i contemplatia in 
mijlocul unei lumi in care ne este dat numai sa ne traim lotul prescris in armonia cosmica, 
este concluzia etica a concep|iei eleatice pe care a tras^o mai cu seama stoicismul antic. 

Concepjia herakleitiana afirm& intr'acestea un univers in vecinica devenire §i, dupci 
cum trebue s£ ad&ug&tn indata, infinit Ambele aceste idei apar deodata in timpui Rena§^ 
terii. Un om ca Nicolaus Cusanus a avut in acela§i timp ideia universului ca proces §i a 
infinita|ii lui. Universul, rationa Cusanus, nu poate fi limitat, caci atunci ar mai trebui sa 
existe ceva in afara de el §i atunci n'ar mai fi univers. Universul trebue sa fie deci infinit. 
Universul este apoi desf&§urarea opozitiilor care se gaseau intrunite in unitatea divina. 
Pentru a desemna acest proces Cusanus intrebuinja termenul de explicatio, dar §i pe acela 
foarte caracteristic §i modern de evolutio. Infelegerea lumii ca proces a avut nevoe pan& 
a se statornici definitiv de acea constants de sine a omenirii in timp, care n'a devenit 
posibila decat odata cu receptarea active a culturii antice in timpui Rena^terii. Comparajia 
lumii celei noui cu lumea veche ducea neaparat la concluzia ca intre amandouS s'a 
petrecut o schimbare, ba poate chiar un progres : o idee care ap£rea limpede in frumosul 
paradox al lui Bacon, dupa care adevarafii „antici w stmtem noi, in timp ce epoca pe 
nedrept numita „antichitate w este in realitate tinerejea lumii. Spiritul istoric, cucerit in 
acest fel al lumii moderne de a se considera in perspectiva timpului, a fost aplicat stu^ 
diului naturii abia in secolul trecut §i a reusit s& se impunS cu multa greutate. Inc& la 
inceputul veacului trecut, Cuvier ap£ra cu multfi stra§nicie teza a§a numitei „fixitafi w a 
spejelor animale §i vegetale, un rest tardiv §i decolorat al universalelor imuabile in care 
credea evul-mediu. Curand insa infelegerea istoric& a naturii ca proces isbandi peste tot 
§i noua teorie primi numele de evolutionism, un termen derivat din acela pe care il 
intrebuintase Nicolaus Cusanus cu patru sute de ani mai inainte. 

Devenirei universale nu i se poate cunoaste nici un termen. Ea este infinita. Nu 
cumva atunci Dumnezeu, Fiinta infinite, este ins3§i devenirea universale? Nu cumva 
Dumnezeu este interior, imanent creajiei ? Gandul acesta a luminat in cateva din cugetele 
Rena§terii. Concepjia neoHherakleitiana devenia astfel panteista fi se opunea transcendent 
talismului cretin. De fapt, panteismul a fost concepjia religioasS. tolerata mai bine de 
§tiin|a evolutionista moderna. Panteismul fisiomonistic al lui Haeckel este aci un exemplu 
intre altele. Daca Dumnezeu este apoi interior creatiei, atunci el nu comanda din afarS omului 
legea morale §i nu o garanteaza prin acea infrico^ata autoritate care intovara§este toate 
revelatiile verbului sau. Dumnezeu str&batand intreaga create, popose^te in con§tiinta omului 
sub forma legii morale. „Constiin|a, spunea Rousseau, este un instinct divin". Inzestrat cu 
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acest indemn §i existand intr'o lume car£ cutioscand mi^carea, i§i poate propune trans*- 
formarile §i progresele cele mai marl, se in^elege cS omul modern va prejui fapta §i 
creafia ca bunul eel mai inalt al viejii sale, Fapta cu orice pre| si mai presus de toate 
este binele suprem intr'o lume devenita* ca o pasta* r moale in manile luL AceastS valorificare 
moderna a faptei a fost bine pusa* in lumina de c&tre Lessing care susjinea ca dac£ 
Dumnezeu i-ar oferi cu o maud adevarul §i cu cealalta* drumul catre el, lupta pentru a*-l 
cuceri ;si aA cunoa^te, n'ar sta la indoiala* s£ aleaga pe cea din urma. Aceasta inalta* pre^uire 
a faptei, elimina insa pe de^a intregul vechiul ideal moral isvorit din concepjia unei lumi 
statice, in care omului nu-i ramane altceva de fecut decat s'o injeleaga* §i s'o contemple. 
Cand se deplange disparitia idealurilor injelepciunii din epoca noastrS, se constats de fapt 
trecerea dela conceptia de viaja eleatica* la noua concepjie herakleitiana. 

Conceppa herakleitiana a avut in tot decursul veacului al XIX~4ea preponderant 
Cu tot rasunetul eleatismului lui Schopenhauer, ceeace a invins pand la urma a fost 
conceppa contrarie. Civilizatia democratica §i burgheza a veacului al XlX^lea a gasit 
filosofia sa proprie in viziunea unei lumi in necontenita* prefacere, capabila s£ fie indrumata 
prin vointa libera a omului* Ceeace era intr'acestea pre|uit mai mult printre valorile morale, 
era individualitatea originala, creatoare si libera, stapana pe ra|iunea care o putea calauzi 
deopotriva in problemele teoretice §i in imprejurdrile practice ale vietii. Principiul autoritapi 
suferi o profunda sdruncinare atat in domeniul gandirii filosofice, cat §i in al viejii sociale, 
fiind inlocuit pe toata linia cu principiul liberei discujii fi al liberei determinant a individului, 
§tiinta, democratia §i toleranta religioasa se intruneau intr'o structure unitard in care 
secolul isi gasia expresia cea mai adecuata. 

Abia in anii care au urmat rasboiulul, criticii vremii au putut recunoafte semnele 
unei noui oiientari catre eleatism. Ritmul observat de Karl Joel in decursul intregei istorii 
a spiritului european pare a se indrepta din nou dela desfacere, catre o noua concentrare, 
O noua voinfa de regrupare, sub semnul unei noui legaturi, pare a deveni sensibila intr'o 
serie de manifestari ale spiritului european. Fascismul italian, deopotriva cu sovietismul 
rusesc tind a reintroduce pe individ in forme colective §i autoritative de viafa. In politica 
§i in economie, libera determinare a individului pare a tinde sa fie inlocuita cu acjiunea 
unui plan general care il inglobeaza* si il folose^te. In aceasta vreme, printr'o atracjie a 
ideilor care nu este decat prea fireascd, cugetarea contemporana incepe a considera ca 
adevaratul obiect al cunoftintei filosofice esenfele eterne §i imuabile ale lucrurilor, fie ca 
noua indrumare porne^te dela mi^carea neo^tomista sau dela fenomenologia lui Husserl. 
Pretuirea herakleitiana a faptei incepe a fi resimtita de multi ca exagerata, in timp ce par 
a se bucura tot mai mult de o noua prejxdre vechile idealuri ale in|elepciunii care se 
devoteaza ideilor eterne ale adevarului, binelui fi dreptajii absolute. §i, lucru demn de 
observat, in aceiafi vreme se raspande§te tot mai mult concepjia lui Albert Einstein despre 
un univers limitat. 

Ciocnirea celor doua conceptii despre lume fi viaja in interiorul epocii noastre este 
raspunzdtoare de acel sentiment de criza, de nehotarire si launtrica sfafiere care urmarefte 
pe cei mai multi dintre noL Elementele principale ale formajiei noastre aparfin civilizajiei 
herakleitiene care ne-a precedat, dar cu ajutorul lor calea adaptarii la lumea care se 
vestef te este plina de dificultaji, daca nu cu totul inchisa. In aceste greutaji ale momentului, 
acei care socotesc posibila fi utila o intoarcere catre un nou ev^mediu al colectivismului, 
al dogmei si al autoritatii, sacrifice pe individ cu o ufttrinta la care el insusi nu consimte 
la fel, Trestia ganditoare a lui Pascal se indoae profund sub suflarea furtunoasd a vremii, 
dar p^streazd chiar in fa|a puterilor care vor s'o fr&nga, con§tiin|a autonomiei §i a valorii 
ei intime neprejuite. Cultura european^, bogatd prin ni§te tradi|ii pe care nu le poate 
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singura desminti, tindc in aceste imprejurari catre o sinteza in care sa se intruneasca 
libertatea individului cu o norma care s'o domine si s'o tempered, excluzand deopotriva 
desl&ntuirea anarhica a unui individualism fara frau, ca si tirania oarba a oric^rei dogme 
filosofice §i sociale. In Rasaritul desvoltat in afara de marile tradifii de cultura ale Europei 
sau care a primit numai infiltrative superficiale ale acestora, va fi fiind cu putinta inl&njuirea 
omului intr'un nou ev-mediu, nu insa §i in tarile de cultura ale Europei. Pentru acestea 
din urma nu poate valora nicidecum formula unui neo*-medievalism, ci a unui neo-' 
clasicism, in care omul descatusat prin cinci veacuri de civilizatie herakleitiana, ajuns ins3 
con§tient de consecintele neprielnice ale libertatilor sale practicate cu abuz, va consimti 
singur sa se disciplineze :si sa se limiteze. In aceasta cautare a unei noui forme de viafa, 
care sa-i garanteze liberta|ile individuate, evitandu-i excesele lor, europeanul gase^te in 
opera lui Goethe indreptarul necesar. Suta de ani care ne desparte de moartea lui Goethe 
a refecut astfel insemnatatea lui acuta, intr'un moment in care cultura european& cautS 
sa se salveze pe calea unei adaptari la nouile forte aparute in preajma sau chiar in sanul 
ei. Aceasta virtute a operii lui Goethe se explica prin universalitatea culturii si in- 
spira^iei lui, in care a fuzionat armonios descatu§area herakleitianS cu limitarea eleatica, 
intr'un fel ramas exemplar pentru timpul nostra. 






Elementele herakleitiene ale operii lui Goethe pot fi identificate deopotriva in legatura 
cu viziunea sa religioasa, cu teoriile sale ^tiintifice §i cu unele din punctele moralei sale. 
Transcendentalismul cre^tin n'a putut cuceri in deob^te adeziunea lui Goethe. Panteismul 
spinozist ii vorbise mai puternic inca din acele zile ale tineretii sale, de care isi aminte^te 
in „Dichtung und Wahrheit" (IV, 16). Credinta intr'un Dumnezeu imanent naturii rezulta 
oarecum din experientele sale de poet. Darul sau poetic era atat de firesc §i spontan, 
incat el nu putea crede ca acest principiu spiritual al crea|iei ar putea fi ceva deosebit 
de natura. Puterea inspiratiei sale socotea Goethe a o detine dela natura, dupa cum c&tre 
natura se indreptau privirile sale. Ambele motive sunt notate in „Dichtung und Wahrheit" : 
„Ajunsesem sa consider ca natura talentul poetic care se g&sia in mine, cu atat mai mult, 
cu cat obiectul acestui talent eram inclinat a-1 vedea in natura exterioara". Panteismul 
spinozist nu ne apare astfel in aceste pagini ale amintirii, ca un sistem filosofic adoptat 
pentru motive savante, ci ca un fel de a intelege lumea catre care Goethe se va fi 
simtit atras prin afinitafile unei constitute morale care nu se simtia niciodata desdoita din 
nature. Experienta intima din care se desvolta transcendentalismul este totdeauna a unui 
om care se gase^te in opozitie §i in conflict cu restul naturii. Dar o astfel de traire nu face 
parte din cercul experientelor lui Goethe, constitute prin excelenta fireasca, spontana §i 
sensuala. In privirile unui astfel de om, lumea nu se constitue ca un ansamblu de planuri 
dispuse succesiv in adancime. Dincolo de planul sensorial al realitatii, un astfel de om nu 
poate presupune un plan spiritual. „Natura n'are nici sambure, nici coaj£, exclama 
Goethe, ea este toata dintr'odata". 

Natur hat weder Kern, noch Schale, 
Alles ist Sie mit einem Male. 

De aceea ne invatd Goethe in „contemplarea naturii sa consideram unui ca totul; 
nimic nu este inlauntru, nimic nu este in afara : caci ceeace este inlauntru este §i in afar&. 
Cuprindeji deci fara intarziere taina sfant deschisa". 
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Musset im Naturbetrachten 

Immer eins wie alles achtens 

Nichts 1st drinnen, nichts ist draussen t 

Denn was innen, das ist aussen. 

So ergreifet ohne Saumnis 

Heilig offentlich Geheimnis. 

Dar in aceasta asimilare a suprafetei cu adancimea universului, a manifest3rii cu 
infelesul ei, se intelege ca Dumnezeu nu va mai fi Fiinja care depa^te lumea. Pentru 
aceasta intelegere, Dumnezeu va fi mai de graba interior lumii si prezent in oricare din 
manifestdrile ei. De aceea isi insu§este Goethe cuvintele lui Giordano Bruno, filosoful 
panteist al Rena^terii, pe care inca din tinerete il aparase impotriva atacurilor lui Pierre 
Bayle. „Ce-ar fi un Dumnezeu, se intreaba cu uimire Goethe, care ar lucra din afar&, lasand 
marele Tot sa se invarteasca in cere dupa degetul sau I Unui Dumnezeu i se cuvine sa 
mi§te lumea din launtru. Natura fiind in Dumnezeu, Dumnezeu in Natura, a^a ca tot ce 
in El exists, trae^te si urzeste, sa nu zadarniceasca forja §i spiritul Sau". 

Was war'ein Gott, der nur von aussen stiesse, 
Im Kreis das All am Finger laufen liesse 1 
Ihm ziemt's, die Welt im Innern zu bewegen, 
Natur in sich, sich in Natur zu hegen, 
So dass, was in Ihm lebt und webt und ist, 
Nie Seine Kraft, nie Seinen Geist vermisst. 

Dumnezeu interior creatiei este in acela^i timp forja §i activitate. Un principiu activ 
strabate natura, plasmuind §i transformand, legand intre ele infati^arile deopotriva §i separand 
pe cele desbinate* Ceeace uime^te mai cu seama pe Goethe in contemplarea naturii este 
mi^carea ei necontenita, intocmai ca pe Faust care privind semnele macrocosmului in 
cartea de magie, stie s'o evoace minunat; „0, iata cum se tese totul intr'un intreg! Cum 
unul trae^te §i lucreaza in celalalt 1 O, iata cum fortele cerului se urea §i coboara, trecandu- 
§i din mana in mana caldarile de aurl Cu vibratii raspandind miresme binecuvantate, 
pdtrunzand din cer prin pamant, ele fac sa rasune armonios intregul". 

Wie alles sich zum Ganzen webt, 

Eins in dem andern wirkt und lebt 1 

Wie Himmelskrafte auf und nieder steigen 

Und sich die goldnen Eimer reichenl 

Mit segenduftenden Schwingen 

Vom Himmel durch die Erde dringen, 

Harmonisch all das All durchklingen 1 

Aceasta injelegere a lumii ca viaja §i activitate indreapta simpatiile lui Goethe catre 
teza transformista, al carui succes in ^tiinta moderna trebuia sa fixeze numele lui Goethe 
cu inc& o legatura de indrum^rile capitale ale culturii noastre. Cu toate acestea, transfor- 
mismul lui Goethe nu aflrma seria filogenetica neintrerupta a spetelor vegetale §i animate, 
ci desvoltarea lor dintr'un organ unic, ca d. p. a tuturor plantelor cu intreaga bogdjie 
diferen|iata a elementelor lor dintr'o frunza primitiva, careia ii da numele de „Urpflanze". 
,,0, iatS cum totul se {ese intr'un intreg", exclamase Goethe in „Faust"« Aceasta reprezentare 
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a felului in care aspectcle naturii se \es in intreguri solidare il ducc la ideia unitajii dc 
plan a naturii (o idee pe care o formuleaza pujin mai tarziu §i tin naturalist de talia lui Geof- 
frey de SainHiilaire). Unitatea de plan a naturii ii ingadue lui Goethe sa recunoasca in toate 
organele plantei frunze modificate, in toate oasele craniului diferenfieri ale vertebrelor §1 
sa descopere prezenja osului intermaxilar la om, pe care anatomi^tii desnadajduisera sa*-l 
mai poata identifica vreodata. 

Fapturile naturii sunt pentru Goethe ca ni§te opere de arta. §i dupa cum Kant aratase 
cS arta i§i are finalitatea in sine insa^i, de oarece perfecta ei economie interna nu serve^te 
niciunui scop exterior, Goethe crede a putea afirma acum acela^i lucru despre organismele 
animale. Ceeace starne^te uimirea poetului, contemplandu-'le, este perfecta lor unitate 
organic^, in care activitatea universale pare a fi ajuns la lini^te §i armonie. „Orice animal, 
ne va spune deci Goethe in „Die Metamorphose der Tiere", i§i este sie*-insu§i scop* El 
apare des3var§it din sanul naturii §i procreazS copii desavar§i|i* Toate membrele lui 
se formeaza dupa legi eterne §i forma cea mai rara reproduce in taina modelul ei 
stravechiu (Urbild)". 

Zweck sein selbst ist jegliches Tier, vollkommen entspringt es 
Aus dem Schoss der Natur und zeugt vollkommene Kinder* 
Alle Glieder bilden sich aus nach ew'gen Gesetzen, 
Und die seltenste Form bewahrt im Geheimen das Urbild* 

Dac3 examinam cu atenjie concepjia goetheana despre activitatea universale, observam 
ca inca dela acest fundament viziunea herakleitiana se imbina cu aceea eleatica, Totul 
este, fara indoiala, in activitate, pentru Goethe, dar aceasta activitate integreaza pretU'- 
tindeni toturi unitare §i in cele din urma marea unitate armonica a macrocosmului* 
Activitatea universale, „furtuna de fapte", „marea cea eterne" se desfa§oara astfel intr'un 
cadru de stabilitate* Aceia§i imbinare isbute^te s'o otyina Goethe §i in problema morale* 
Din etica herakleitiana se desfe§oara marea viziune a lui „Faust u * Evocarea semnelor 
macrocosmului §i a spiritului pamantului, fesand activ la „rasboiul timpului u , inca de la 
inceputul tragediei, starne^te in sufletul lui Faust impulsul spre activitatea deapururi treaza. 
Infometatul de fericire i§i vinde dracului sufletul, pentru o singura clipa, careia i-ar putea 
spune : „intarzie pujin, e§ti atat de frumoasa"* Reprezentarea fericirii cu dorinta de a opri 
clipa, de a suspenda timpul, i-a aparut §i lui Rousseau* Dar deosebirea dintre Rousseau 
§i Goethe marcheaza bine avantul herakleitian al eticei goetheene, in acest aspect al ei* 
Rousseau credea in adevar a fi gasit situatia in care omul §i~ar putea spune : „asi dori 
ca aceasta clipa sa dureze totdeauna <( * „Les reveries d'un promeneur solitaire" aduc (in 
a cincea preumblare) descrierea acelui extaz in mijlocul naturii, in care omul nu se bucura 
„de nimic exterior sie§i, de nimic altceva decat de sine insu^i §i de propria sa existence $ 
atata timp cat aceasta stare dureaza, omul i§i ajunge, intocmai ca un Dumnezeu* Sentimentul 
existen|ii despuiat de orice alta afecfiune este prin el insu§i un sentiment prefios de multu- 
mire §i de pace, care ar ajunge pentru a face existen|a scumpa §i dulce aceluia care ar 
§ti sa indeparteze toate impresiile terestre §i sensuale care ne distrug fara incetare". Extazul 
in mijlocul naturii §i in plenitudinea sentimentului de sine nu~i ajunge insa lui Faust, care 
nu dore§te sa opreasca decat acea clipa a viejii care se stinge §i in care batranul intrevede 
viitorul unui popor liber §i fericit, inflorind pe meleagurile smulse valurilor marii* Dumnezeu, 
inchipuit de data aceasta ca o fiin$a transcendenta, desface legatura omului cu Dracul, 
caci principiu al activita^ii eterne, el poate mantui acum, „pe acel care a nazuit fara 
incetare w , Ideia fundamental a tragediei se desvolta astfel din acea etica herakleitiana 
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a activitatii pretuita ca bunul suprem, care il facea pc Leasing sa prefere ostenelile cuceririi, 
rezultatelor ei oferite cu u§urinta. 

Pretuirea activitapi ca bunul suprem, aduce cu sine concluzia potrivit cSreia criteriile 
valorificarii morale trebuesc cdutate in om, iar nu in afara de el. Etica activitajii este 
astfel o etica imanentista. Metafizica imanentista se uneiste in cugetarea lui Goethe cu 
etica imanentista. Transcendentalismul vechilor morale este absolut lichidat pentru Goethe. 
Nici frica de chinurile rezervate pacdto^ilor dincolo de moarte, nici ascultarea acordata 
unor legi impuse con^tiintei din afara, nici practica virtutii reci §i impersonate nu mai 
Joaca vreun rol in pictura acelui superior caracter moral pe care il zugraveste Goethe sub 
titlul „Bekentnisse einer schonen Seele", in „Wilhelm Meisters Lehrjahre". „Puteam recu- 
noa§te gre^eala mea, spune nobila femeie care se spovede^te acolo, dar recunoa^terea acesteia 
nu se intovara§e§te cu nicio frica. Teama de iad nu mi-a aparut niciodata, ideia unui 
spirit rau §i a unui loc de chin §i pedeapsa fdupa moarte nu putea gasi niciun loc in 
cercul ideilor mele. Gasiam ca oamenii cari traesc fara Dumnezeu §i a caror inima este 
inchisa increderii §i iubirii fata de Nevazut, sunt atat de nenorociti, incat iadul §i chinurile 
lui externe mi se pSrea a le fagadui mai de graba o alinare, decat a*-i ameninja cu o 
intarire a pedepsii lor" Legea §i comandamentul moral nu ocupa deasemeni nici un loc 
in viata morale a eroinii lui Goethe. „Nu-mi aduc aminte de nicio porunca, marturise^te 
ea, nimic nu'-mi apare in forma unei legi". Cat despre practica virtujii, ce cumplita ironie 
in observafia ca „cei zece ani petrecu|i intr'o viata mai mult decat virtuoasa, n'au impie*- 
dicat grozavia pe care am recunoscut-o in cele din urma sa stea adanc ascunsa in sufletul 
meu". Viata morala nu se constitue astfel sub presiunea niciunuia din acesti factor! exteriori, 
cum sunt pedeapsa, porunca §i principiul moral; ea se desvolta numai din spontaneitatea 
naturii noastre, ca o prelungire a puterii organizatoare care strabate lumea % „Intreaga fiinja 
a lumii sta in fa$a noastra ca un bloc de piatra in faja me^terului constructor, care numai 
atunci i§i merita numele, cand *din|aceste intamplatoare masse naturale poate constitui o 
icoana, aparuta mai intaiu spiritului sau, cu cea mai mare economie, finalitate §i solidaritate. 
Totul in afara de noi §i, dupa cum pot spune, totul in noi este doar element ; dar adanc 
in noi locue§te for|a creatoare care poate face ceeace trebue facut §i care nu ne ingadue 
s^ ne odihnim cata vreme, intr'un fel sau altul, n'o vedem realizata in afara de noi in§ine"# 
Fara indoiala ca imanentismul eticii activitajii nu putea fi exprimat cu mai multa for|a 
§i limpezime. 

Dar activitatea pentru a deveni cu adevarat eficace trebue sa se limiteze, adica sa 
se disciplineze §i sa se specializeze. Acestea sunt nouile valori eleatice ale eticei lui 
Goethe, prin care herakleitismul ei se tempereaza, Pornit din „Sturm und Drang", poetul 
a trebuit sa consacre ani indelungi studiului artei antice, observa^iei naturii, treburilor 
practice ale statului, pentru a cunoa^te valoarea disciplinei, Un ecou al acestor lupte §i 
infrangeri de sine 1-a fixat §i desvoltat Goethe in „Torquato Tasso". Iata-1 deci pe ma- 
rele poet al Rena§terii, rasfatatul cur^ii din Ferrara, dorindu-se descatu^at din lanjurile 
civilizajiei, inapoi catre epoca de aur a umanita^ii, in care „oamenii imbataji de placere 
se raspandeau ca o turma vesela pe pamantul liber $... in care §earpele se pierdea nevi- 
novat in iarba... §i orice pas&re in vazduhul neincatu^at ?i orice animal, ratacind pe dea- 
luri §i prin vai, vorbea omului, spunanduHh Ingaduit e tot ce place". Dar elanul nein- 
gradit al poetului se love^te §i se frange de legea §i disciplina incarnate in caracterul lui 
Antonio. Poate nu e moment in repertoriul tragic mai sagetator decat acela in care Tor- 
quato, infrant §i izolat, apuca toiagul pribegiei, pentru a porni spre o soarta necunoscuta. 
Viziunea herakleitiana §i eleatica a viejii, via|a ca fluviu §i ca stanca §i limitare sunt con- 
fruntate aci in tragica lor opozijie. De ce-a creiat natura valurile, daca ele trebue sa se 
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sfarme de stand. ? „Puternica naturd care a infipt st&ncile in pSm&nt, a dat valurilor mi§- 
care. Ea trimitc furtuna §i valurile se alunga, se umfla si se apleaca inspumate, Soarele 
se r&frangea frumos in valuri si stelele se odihneau la pieptul plin de legan&ri al lor, In*- 
tunecat&-i str£lucirea de altadat& $ pierita e odihna. Nu mai ma recunosc in primejdie §i 
marturisirea nu mai m3 ru§ineaza«... O, te cuprind cu amandoua mainile, Antonio] A§a 
cum corabierul se *ncle§teaza in cea din urmd clipa de stancile de care s'a sdrobit". 

Die machtige Natur, 
Die diesen Felsen grundete, hat auch 
Der Welle die Beweglichkeit gegeben, 
Sie sendet ihren Sturm, die Welle flieht 
Und schwankt und schwillt und beugt sich schaumend uber* 
In dieser Wage spiegelte so schon 
Die Sonne sich, es ruhten die Gestirne 
An dieser Brust, die zartlich sich bewegte. 
Verschwunden ist der Glanz, entfloh'n die Ruhe« 
Ich kenne mich in der Gefahr nicht mehr 
Und schame mich nicht mehr, es zu bekennen, 
Zerbrochen ist das Steuer, und es kracht 
Das Schiff an alien Seiten; berstend reisst 
Der Boden unter meinen Fiissen aufl 
Ich fasse dich mit beiden Armen an! 
So klammert sich der Schiffer endlich noch 
Am Felsen fest, an dem er scheitern sollte. 

„Torquato Tasso" afirma valoarea disciplinei numai intrucat ea constitue o limita de 
care pasionalitatea eroului se sdrobeste, Puterea ei binefacatoare ne apare abia in Ifigenia, 
sfanta fecioara ocrotita de Diana, care mangae §i lini§te§te delirul lui Oreste, indupleca §i 
indulce§te setea de sange a regelui Thoas. „Sufletul frumos" care se spovede^te in „ Wilhelm 
Meister" e infafisat in Ifigenia in actiunea lui lini^titoare §i civilizatoare printre oamenL Acei 
care a cucerit pentru sine libertatea intima §tie ca are acum datoria sa slujeasca lcgiL §i 
dupa cum activitatea universale se Integra in armonia cosmica, dupa cum ea restituia 
pretutindeni intreguri unitare si organice, libertatea omeneasc& aduce cu sine imperiul 
legii, restabilind o viaja omeneascS a ordinei, a calmului §i a disciplinei. ,Marile accente 
de puritate cu care se incheie „Ifigenia in Taurida", aducand cu ele potolirea pa-* 
siunilor, inlaturand abuzul §i inselaciunea, conjin oarecum culminarea injelepciunii lui 
Goethe, 

Acestor indrumari Goethe n'a mai avut sa le adauge decat aceea ca omul trebue 
s£-§i desvolte activitatea in cercul unei speciality restranse. M&estria in viaj;a, o nSzuinJS 
care t-a insuflejit pe Goethe tot timpul, nu se poate obfine decat prin limitare, ne spune 
un vers al b&tranejii poetului. „In der Beschrankung zeigt sich erst der Meister". Astfel 
Faust sfar§e§te prin a fi inginer §i Wilhelm Meister intra intr'o viata noua, devenind 
hirurg. Asociatia de infelepciune §i me§te§ug al viejii care il c&l&uzise pe Wilhelm Meister 
prin c&i tainice, ii l&mureste acum principiul eit „Cine dore§te s& devina tovard§ul 
nostru, trebue s& stapaneasca in chip adanc o specialitate oarecare". La ce bun a§a numita 
„cultur£ generals" care lipse§te pe om de un centru de grupare si organizare a puterilor 
sale. „Ceeace are insemn&tate, i se spune lui Wilhelm Meister, este ca cineva sa pri*-* 
ceap£ ceva bine §i s&-l poat& face ca nimeni altul in jural sau". De refinut este insa 
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c£ astfel de revela|ii i se fac lui Wilhelm Meister abia la sfar§itul anilor s^Li de invafa- 
tura §i dupa ce puteriie sale se raspandisera larg, ratacisera indclung §i se incercasera in 
multe direcjii, Specialitatea in injelesul lui Goethe, este in felul acesta un factor de integrare 
a puterilor omene^ti eliberate mai inainte. Daca Wilhelm Meister ajunge §i se stabile^te 
intr'o specialitate, imprejurarea nu se datore§te cumva dorinjei sale de a renunja la 
plenitudinea omeneasca, ci aceleia de a organiza §i inchide aceasta plenitudine intr'o 
imitate limitata, in care ac^iunea <ji eficacitatea ei sa se product mai bine, deceit 
daca i s'ar fi lasat liber campul deschis al tuturor ratacirilor. Viziunea herakleitiana §i 
eleatica s'au imbinat §i in aceste stipulari ale artei viejii. 



* 



Marea insemndtate a operii lui Goethe in cultura europeana sta in faptul ca ea a slujit 
ca un neintrerupt corectiv al ei. Faja de ra^onalismul superficial al veacului al XVIIMea, 
opera lui Goethe a insemnat un apel la viaja mai adanca §i la plenitudinea personality 
omenesti. Neo-humanismul goethean a fost astfel un mijloc de intrecere al iluminismului, 
care culmina deopotriva in intelegerea mecanidsta a lumii §i in orientarea hedonista a 
moralei, Prin Goethe, cultura europeana s'a putut ridica §i privi mai departe deceit idea- 
lurile stabilite in doua veacuri de rationalism cartesian. Apoi, fata de conventionalism^ 
artificial in care decazuse literatura iluminismului, opera de tanar a lui Goethe a regSsit 
iara^i isvoarele marilor pasiunL Rasunetul lui Werther a fost astfel deschizator de drumuri. 
In acelasi timp, omul socializat la extrem al veacului sau §i mic^orat in consecin|a, este 
inlocuit in viziunea lui Goethe prin individualitatea puternica, singuratica §i rebela. Tita- 
nismul lui „Goetz von Berlichingen", al lui „Prometheu" §i „Mohamed" inzestra omenirea 
modern^ cu noui mituri ale puterii generoase §i creatoare. Romantismul a desvoltat unele 
din orientarile lui Goethe, {intind totu§i mai departe decM acesta o dorise. Fa|a de su- 
biectivismul romantic, fa|a de diletantismul sentimentului mistic §i poetic, Goethe putea 
fi deci invocat pentru a valorifica atitudinea orientate catre cuno§tinj:a §i stapanirea lumii 
exterioare, catre acceptarea libera §i demna a normelor obiective de via|a, a legii §i a 
disciplinei. Opera lui Goethe devenia astfel un mijloc de depSsire a romantismului, dupa 
cum cu cclteva decenii mai inainte in semnul ei se putea incerca intrecerea ilumi- 
nismului. 

Suta de ani care s'a scurs dela moartea lui Goethe a desvoltat apoi unele din indru- 
marile degajate din opera lui Goethe, daca nu tocmai sinteza lor. Faustismul a cucerit 
intreaga noastra planeta, prelucrand-o §i transformand-o pe imense intinderL Invajatura 
revelata in „Wilhelm Meister* 4 , dupa care „supremul merit al omului este de a influenza 
cat mai mult condi^iile sale, lasandu-se determinat cat mai pujin de ele", a g&it o larga 
ascultare. Nazuinja europeana de a imprima o pecete omeneasca peste intreaga fire §i de 
a face libertatea omului mai puternica decat determinismul naturii, i§i gase§te in „Faust" 
§i in „Wilhelm Meister" miturile lor poetice. Dar intocmai cum romantismul Jintise prea 
departe, bataia de pu^ca a faustismului a fost judecata prea lunga. Aspira^ia de a cu- 
noa§te, de a stapani §i prelucra lumea exterioara, exercitata cu exces, abate pe om dela 
sine insusi, dela munca de inal^are §i purificare a personalitapi sale. Libertatea necesara 
operii de create se poate transforma u§or in anarhie. Specialitatea pe care trebue sa se 
intemeieze sforjarea de prelucrare a lumii, poate indeparta pe om dela folosinja plenitudinii 
sale omene§ti. In critica timpului, aceasta intreita primejdie care bantue cultura noastra a 
putut fi deci cu buna dreptate pusa in legatura cu temeiul ei faustic. Dar pentru a invinge 
aceasta primejdie, vremea noastra, intocmai cu epocele care au urmat iluminismului §i 
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romantismului, recunoa§te tot in opera lui Goethe corectivul ei. Veacul nostra heraklei- 
tian prin excelenJS, al dinamismului, al liberty §i al creafiei, a folosit mai cu seamd pre- 
ceptele herakleitiene ale metafizicei §i eticei lui Goethe. Dar acum cand noui indrumaii 
eleatice tind sa corecteze excesele herakleitiene ale secolului l&sat in urma, apelul la 
opera lui Goethe e cu atat mai necesar, cu cat in ea g&sim mijlocul de indreptare, dar 
nu de distrugere a lumii care ne-a produs. Astfel, pentru a treia oarfi in cei o sut& cinzeci 
de ani decand opera lui Goethe lucreazS in lumea modern^, influenza ei se dovede§te 
binef&catoare. Cine intreprinde ast&zi studiul operii lui Goethe, reg&se§te astfel un teren 
de certitudini §i o atmosferS de inviorare, de care oricine are trebuinf& in aceste zile 
daruite nou£ de Ananke, cumplita zeija a Nevoii, 
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CUVINTE DIN ADANC 

— IN STIL ORFIC — 



Aafytow, Demon 



T6x?J> Hasard 



*Eptt>s, Iubire 



Ca 'n ziua care lumii 'ntaiu te*-a dat 
Sta soarele *n loc salutand planetii, 
Tu te^ai nSscut §i ai crescut treptat, 
Urmandu*^i legea care te^a dat vieJiL 
Nu pofi fugi de tine ne'ncetat, 
Asa au spus Sibile si profetii; 
Nici timpul §i nici forta nu sfa^ie 
Forma 'nchegata, ce trae^te vie, 

Dar granita severa, 6 'nconjoara 
Ceva ce-i schimbator, in noi si 'n toate$ 
Tu cre^ti in lumea care te 'mpresoara 
§i faci ce face altul §i socoate. 
In viaja totu^-i ^ubred, totul sboara : 
E w un joe de mici nimicuri ne'nchegate. 
Dar iat& cercul anilor se 'ntinde * 
A§teapta lampa flacara ce-aprinde, 

Ea nu 'ntarzie! — Iata-1 se pravale 
Din cerul unde s'a 'n^ltat in sbor. 
Coboara *n jos pe aripi de petale, 
Desmiarda frunti §i sani cu J n gest u^ior 
§i da sa fug& dar se 'ntoarce *n cale: 
E^atat de dulce 'nfrico§atul don 
Sant inimi ce de-avalma, se imbina, 
Dar cea mai bund unuia se 'nchina. 
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'AvficyxTj, Soarta 



§i^acum c iar precum fu scris in stele: 
E lege §i porunc&; orice-ai face, 
Ramii in veci supus vointei grele 
Iar bunul^plac in fataHi pururi tace ; 
Ce-|i este drag smulgi inimei rebele, 
Voin|a gargStmii ti— i preface. 
§i^a§a santem, cu anii ce~au trecut, 
Mai in catu§e ca la inceput. 



'EXiclc, SperanJS Dar grani|ele^acestea tot se taie, 

Iar poarta grea, in zidul larg, sapata, 
Z&voarele la urma '§i incovoaiel 
U§or se mi^ca^o fiinta ne'nfrinata: 
Din nori, din ceata, din fiori de ploaie 
Ea ne inalta sus inaripata — 
Voi o cunoasteti, cenil tot il scurma — 
Un falf&itl Eonii zac in urma,,. 

Trad. IorilSineGiorgiu 
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GOETHE, MARELE EUROPEAN! 



DE 



DRAGO$ PROTOPOPESCU1 



G< 



loethe a fost tin mare cochet al sufletului. Toaleta etilui l*-a preocupat mai mult 
decit orice. Dar, aceaste ocupajie e tipic european&. Nici Americanii tuturor standardi- 
zSrilor mercantile, nici Ruisii colectivismului sovietic nu o au. Ambele aceste civiliza^i 
merg spre cantitate. Calitatea e o arta a spiritului §i spiiitul e arta prin excelen|3 europeanS. 

Coethe a fost dintre cei dintii Europeni care s& o posede. Nietzsche 1-anumit „o totalis 
tate" §i a inteles prin aceasta versatilitatea cu care eul Goethean absorbea aspectele viejeii. 

Dela sportul in care numai Byron l^ar fi concurat, la mondenismul lui erotic, dela 
poezie la trebile de stat, dela dramS la optica, §i dela Shakespeare la osteologia pe care 
o parasea la indemnul lui Herder §i al ducesei Amalia, ca s£ treaca la Wilhelm Meister, 
de toate spiritul sSu in vesnica temperatura, se pasiona. 

E caracteristic epizodul Shakespearean al viejei sale, DupS primul contact cu marele 
Will, a umblat vreme indelunga pur §i simplu beat de el. A invSfat engleze^te, a umblat 
dupa editiile lui pe continent, t-a citit cu nesat, si, intors acasa, a dat un banchet in 
cinstea lui Shakespeare, toastind pentru el, marturisind Cci opera acestuia a fost pentru 
dinsul lumina care deschide ochii orbului. 

La Weimar cercul lui Goethe, care se intrunea in fiecare Vinere in salonul ducesei, 
se producea cu o universalitate aproape juvenila. Goethe insusi, cind citea un eseu asupra 
familiei Cagliostro, cind conferentia asupra unui subiect de optica. „Herder citea reflecjiile 
sale asupra nemurirei; Bertouch, asupra culorilor chineze, sau grddinelor engleze; Boetiger, 
asupra vaselor antice ; Houfeland, asupra temei sale favorite, arta de a prelungi viaja $ iar 
Bode dadea fragmente din traducerea sa din Montaigne". 

O adevarata academie europeana. 

Ori, e europenismul acesta al autorului lui Faust, ceiace 1-a pus in conflict cu con*- 
temporanii dupa cum l*-a ridicat in adorajia lor, in m&sura in care ace§tia erau ei in§i$i 
europeni sau nu. 

Un abate Guillon era numai natural sa anatemizeze pe Werthet in Entretiens sur 
le suicide din 1802, dind §i lista sinuciderilor provocate de nefastul roman. A§a precum 
un Charles d'Outrepont gSsea ca Faust e un produs al delirului §i se mira c3 se mai scriu 
astfel de cSr$i cind exista Telemaque §i poemul Sur la loi Naturelle (vezi Baldensperger)* 

Daca Sainte-'Beuve, pinS sS se converteasca la Goothe, il socote§te cam sec §i 
neuman, iar Lammenais pur §i simplu ,,une £me seche", Conversatiile cu Eckerman deschid 
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orizontul unei not infelegerl asupra celui pe care doamna de Stael il rcvelase Europei intregL 
Totu§i, pina sa se niveleze terenul, Victor Hugo va vedea in olimpianismul Goethean 
un „spectacol sumbru" §i o „lec|ie tristS" $ §i va ap&rea faimosul pamflet, condamnat de 
Turgheniev al lui Jules Barbey d'Aurevilly, cu teribilul atac impotriva „§arlatanului rece", 

Putem fi siguri. La vremea aceasta Goethe urease muntele Sinai $ el dictase contemn 
poraneitatei cuvenitele table ale legei Rebelii nu puteau lipsL 

In schimb dela Musset la Taine, dela Gauthier la Renan, marile spirite ate vremei 
saluta in Goethe pe „maestrul tuturor spiritelor moderne", §i pe omul de universale 
simpatie si in|elegere. 

E unul, mai inspre noi, care se face cu deosebire exponentul goetheismului, E acel 
mare curtezan al spiritului, fondator intru citva al a§a numitului „cult al eului", Maurice 
Barres, in Le Jardin de Berenice, salute concepfia unita|ei ca fiind „visul universal" §i 
vede in „religia Goetheana, de a trai in armonie cu legile naturei, formula cea mai inaltS 
a higienei morale". 






E foarte caracteristic c& peste imensa umbra a consilierului dela Weimar, i^i d£ mina 
cu Barres, in aceiasi adoratie pentru titan, eel mai fastidios ginditor §i omul eel mai 
muncit de chinurile personalitafei, in Anglia secolului al 19, Carlyle, 

La Weimar Englezii venise pina atunci ca „globe-trotters u , sS aibe ce povesti sa- 
loanelor londoneze la intoarcere, relativ la Jiletca §i fularul celui despre care Napoleon 
spusese: voila un hommel Chiar inteligentul §i frondeurul Thackeray, — e drept, pe atunci 
numai de 20 de ani, rarnine mcintat (dupa cum reiese din scrisoarea cStre Lewes, inclus& 
de acesta in „Via|a lui Goethe") mai mult de asemanarea consilierului cu statueta lui 
Rauch, de aceentul lui prost franjuzesc, de cascheta §i mantaua cu guler ro§u, de sub 
care mina lui iejsea ca sa mingiie eventual, cirliontii de aur ai nepojelei, in grading 

Carlyle, insa, pina la virsta de douazeci §i nou3 de ani (recuse prin cele mai grozave 
crize sufletestL Dascal intr'un mic ora§el scotian, pedagog intr'o familie cam antipatic£, 
publicist obscur, fiul zidarului nu~§i g&sea locul$ schimba localitafi §i prieteni, §i se in- 
treba daca n'ar fi mai bine sa se inmorminteze la Jar&, la o ferma a fratelui sau. Nu-si 
gasea, da, locul intr'o lume a carei suficienfa §i brutalitate il revoltau in masura in care 
il desnadajduiau, Dar de VAllemagne ii deschisese §i dinsului poarta literature! germane $ 
inva|a singur nemje^te de pe gramatici §i dictionare aduse de un prieten din Goetingen $ 
face cunostiinta cu Schiller, cu Faust, cu Wilhelm Meister. Convertit u§or la Goetheism, 
scrie maestrului, din chiar Londra pe care o vedea intaia oara in 1824, cu traducerea lui 
Wilhelm Meister in buzunar, la pasiv cu un studiu — slab — despre Faust, aparut in Edin- 
burgh Review, scos din opera sa complete 

Revoltat de micimea snoba §i inculta a literafilor londonezi, Carlyle vede indat£ in 
fa|a sa un singur om ; Goethe, pentru opera caruia §i intrerupsese Viafa lui Schiller. 

La virsta de 75 de ani, in plin apogeu, Goethe se gindea la un proect de Welt- 
literatur, de literatura europeana care S& fie realizata prin schimb de traduced §i comen- 
tarii, spre ajungerea la un summum european, la o sinteza universale. 

Traducerea aprinsului scotian i-a mers, deci, perfect la inim&$ in Carlyle Goethe 
vede dintr'odata agentul eel mai invoalt al planului s&u, pentru Anglia* O corespondent 
asidu& porne^te, cu schimb de pared §i de afecjie, cu prieteni comuni care ii viziteazS, 
cu daruri de car^i ;si manuscrise. 

Intr'un pachet adus de vreun Englez trecator prin Weimar, Goethe ii expediazS 
deopotriva prefafa la operile lui Manzoni, ca §i un Almanach des Dames pentru doamna 
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Carlyle — faimoasa Jane Welsh a corespondenjei cu viitorul ei so{ — „cu incct o cutioara pentru 
dinsa", cum §i medalii pentru Carlyle si prietenii s3L Iar Carlyle il onoreazA cu Viafa 
lui Schiller, de pilda, §i cu mul^umiri mari din partea doamnei Carlyle r&mas& incintata 
de colierul de fier negru lucrat dupS moda lansata de batalia dela Iena, cum $i de pen- 
dantul reprezentind capul lui Goethe in sticlS coloratS alSturi de versuii prin care autorul 
lui Faust recomanda virtutea conjugal^ — e drept — , mai mult aceia care merge dela femee 
la b&rbat, §i nu §i viceversa. 

Carlyle §i-a §i f&cut din odaia lui de lucru un sanctuar Weimarian, cu tablouri §i 
relieve, pe care cu greu se poate atyine de a-1 descrie in accese de entuziasm devot. 

La 28 August, in apropierea anivers&ii ce trebuia s£ fie ultima in via^a lui Goethe, 
Carlyle ia inijiativa trimeterei unui cadou, din partea a 15 prieteni englezi dintre care 
nu lipseau Scott si Wordsworth, cu o cald& urare. Era o pecete in form& de stea, incer- 
cuita de un §arpe, §i de cuvintele : Ohne Rast doch ohne Hast, in majuscule vechi germane* 

Goethe raspunde celor cincisprezece cu o poezioard) 

Ultima scrisoare a lui Carlyle ajunge la destinajie §apte zile dup& ce bStrinul murise* 

Care e acum, amprenta spirituals l&sata de Goethe asupra lui Carlyle? Am spus c3 
pinS sa*-l cunoascS, acesta era in plin haos sufletesc, lata insS ecoul primului efect: 

„Operele d-tale au fost pentru mine o oglinda, Nea^teptata, nevisata, in|elepciunea 
^d-tale m'a sfatuit §i astfel s&i&tatea sufletului a venit de departe s3 mS viziteze. 

„Caci inainte eu nu mai credeam; nu mai credeam nu numai in religie, dar nici 
„m&car in mila §i frumusejea, al caror simbol e religia, Balotat de furtunile imaginable! 
„mele, om separat de ceilalfi oameni, mizerabil, eram aproape minat la desperare $ s£l~ 
„bateca maledictie a lui Faust imi parea a fi singura salvare ce convine existen|ei ome- 
„ne£ti$ §i imprecafia lui pasionatat blestemata fie §i rdbdarea! clama din fundul inimei 
„mele, Acum, slav& cerului, totul e altfel; fera prefacere exterioarS, pur §i simplu ajutat 
„de noua lumin£ ce s'a ridicat peste mine, am cucerit ginduri nouS, §i o armonie pe 
„care o socotisem cu neputin{&". 

Poate exista un document mai franc? Goethe i-a adus lui Carlyle pinS $i „resenv- 
narea in durerea fizic£"$ e triumful spiritualise^ marele mistic dela Nord, cert, n'ar fi 
existat fara consilierul de Stat dela Sud.,. 

Doua lucruri, care constituie chiar polii filozofiei sale, mo^tenea Carlyle dela Goethe* 
apologia ac{iunei$ §i primatul spiritului asupra oricaror manifest&i omene§ti. 

Intiiul l^a dus la cultul muncei, in care vedea un act mistic, un mod de a te ra- 
porta la Dumnezeu, creatorul $ de a te integra ritmului de prefacere §i framintare universale, 

Al doilea l*-a dus la cultul tacerei, care era pentru autorul lui Past and Present eel 
mai autentic mod de a te ruga, adincirea pioas& in propria ta spiritualitate, $i, deci, o 
nouS integrare in misterul existenJeL 

Ambele culturi Carlyle le-a derivat din Goethe. Cum spune Carr6, n Anii de ucenicie 
at lui Wllhelm Meister ii spun superioritatea vietei asupra experience! visului. Anil de 
caldtorie proclama superioritatea viejei utile, supuse, resemnate, supra culturei individuale 
si asupra acjiunei egoiste", A face un om mai intii, apoi a pune acest om in serviciul 
umanitajei era o lozinca Goetheana, 

Faust, deasemenea, dup& zbuciumSrile din prima parte, cu superba afirmare a eului 
subiectiv in fa|a fenomenologiei viejei, era din nou pentru Carlyle o afirmare a fiinjei 
spirituale, afirmare rezolvata, in partea a doua, in apologia acpunei, seninatSJei, §i impS- 
c&rei de sine* 

Pe aceasta cale % de apologie a omului in cele doua marl accese ale lui de supreme 
afirmare : acjiunea §i spiritul, ajunge Carlyle la cultul eroilor. Drept e, Kant — cu primatul 
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tiumenului asupra fenomenului — 1-a ajutat pe acest drum §i mat mult decitel, Fichte ctt 
teoria sa asupra „ideei divine a lumei". 

Dar lui Carlyle ii trebuia o sintezS vie, un model de spiritualitate aplicat&; si acesta 
a fost n zeul binevoitor, dar care nu se da" al lui Schiller, dar care lui i-se dSduse ceva 
mai mult 

Lasind la o parte, deci, Elve^ia Genevei calvine, ca §i Italia si Spania de un cato*- 
hcism prea bigot ca sa^-l urmdreascd pe autorul lui Faust> Goetheism inseamnd pentru 
Franca lui Barres §i Anglia lui Garlyle: regalitatea omului $ primatul spiritului omenesc 
asupra existenjei universale. 

Evul mediu, t emptor si ignar, smerit §i superstates, nu ridicS funtea in fa{a lui Dum^ 
nezeu §i dogmei lui. Rena§terea il emancipeaza, Descartes lanseaz* primatul ra|iunei. 
Kant, pe acela al spiritului cu datele lui apriorice, al cSror simplu reflex e lumea din afarS. 

Cu Goethe apare ideia trufa§e a omului ca centru al universului, ca creator §i dis^ 
punator discrejionar de forjele lui. Faust e, am zice, omul numenal. El dispune de timp 
§i spa|iu? de viaja §i aparen|ele ei. §i a ajuns aci pe ce cale? Pe calea unei supreme 
adinciri ill spiritualitate. Ea 1-a dus la totalitate. 

E expresia spiritului european in viata. Faustianism §i apolinism, cum sunS — altfel 
aplicata — fraza perimata a lui Spengler. Dar care in persoana lui Goethe cap&t£ prima 
ilustra^ie. 

Fiindca a fost un mare practic ^i un mare inteligent, un francoman inalt si un teuton 
limpede$ un Nordic §i un latin; iar daca a fost „un Grec" a fost, mi se pare, eel 
dintii Grec profund. 
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BUN VENIT §1 ADIO 

Imi strig& dorul meu: calare! 
In §ea am fost cat ai gandL 
Pe camp amurg in leganare, 
Pe munti a noptilor stihii; 
In ceaja invelit stejarul 
Uria^ naprasnic se cladea 
§i umbra rea din tot frunzarul 
Cu mii de ncgri ochi pandea. 

Din dealul unui nor alenc 
Sta jalnic luna 'n colbul sur 
§i v&nturi falfaind din pene 
Imi viforau jur imprejur* 
Din noapte se na^teau strigoaie, 
Dar viu §i vcsel eram chiars 
In vinele-mi ce de vapaie 1 
In inima'-mi ce joe de Jar! 

Mi te zaream, £i raze pline 
De har curgeau in pieptul meu; 
Tot sufletu-mi Jinea de tine, 
Orice rasuflet dam — al tau. 
Timp roz de primavarci *n toane „ 
Inconjura obrazul drag* 
Ce ginga^ii, ce farmec — Doamne ! 
De*-a§a nddejdi am fost sarac! 

Vai, mima* te strtogi pustie 
Cand zorii desparjirii vin: 
In sarutarea*-Ji ce be|iel 
In ochii tal uimiji ce chin J 
M'am dus, steteai §i-a ta privire 
Plangand ma urmarea din loct 
Sa fii iubit de fericirel 
§i sS iube^ti, Zei, ce noroc) 



Trad. Ion Pillat 
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<a doua ceasuri dup& miezul nopj:ei goarnele, tofi gorni^tii regimentului, au sunat 
de^teptarea, §i atunci de pe langa gramezile de jar inegrit, au inceput sa r£sar£ mogM- 
deje. Din bordeele de pamant iesiau in intunerecul noptei umbre §i par'cd totul se pe^ 
trecea intr'o lume de trogloditL 

Apoi cineva a isbit cu o prajina intr'o gramada de taciuni* cenusa s'a scuturat de 
deasupra si gura focului s'a deschis vioaie, inaltand limbi violete si flamande, Pe urmd 
tofi au fScut la fel si flScari au inceput sS se ridice din toate partile, 

Dar toata lumea aceea se pregatea t£cuta §i ingandurata, Rareori ti-e dat s£ vezi 
at&ta multime de oameni la un loc, pastrand mutenie §i infelegandu-se numai prin semne 
§i murmurari, 

I§i turnau apa unul altuia din bidoane isi se spalau : mai bine zis i§i r&coreau fruntea, 
ca sa*-i limpezeascS dedesuptul, Mai mult sgomot faceau zanganiturile de bidoane, de ga~ 
mele si de arme, dec&t oameniL Iar ofiterii cu tualeta mai indelunga inca nu apetrusera 
din bordee si de sub corturL 

De altfel numai sub panza corturilor pettrundea rumoarea de afaret$ in bordee ea 
abia se distingea, iar in bordeele mai departate ^i mai mari, unde locuiau comandantii, 
nu ajungea nimic. 

Incat domnul colonel trimise ordonanja sa vada. O ordonantct se intoarse §M dadu 
raportul$ iar domnul colonel continue lini^tit sa se imbrace. O lampct de petrol, o s&r&- 
cctcioaset lamps de tinichea pufind a gaz vechi, atarna de un cui, in paretele tencuit cu 
lut uscat Domnul colonel se spala intr'un lighian de fier zmaltuit §i cu toate ca apa se 
inegrise §i se umflase de spuma, el incct i§i muia fata in lichidul mustos §i retcoritor 
§i emitea printre buze sunete de satisfacfie, de parca ar fi chemat o caprS sperioasct 
Intr'un coif, soldatul ap&sa cu nadejde capacul letzei de campanie, care abia mai putea set 
astupe boarfele din n&untru. Iar domnul colonel dandu-§i cu apa de colonia pe pieptul 
stufos §i carunt, socotea cu drept cuvant, ca dupa noile instructiuni de lupta, regimentul 
nu putea fi a§ezat intreg pe linia de batae, ci „esalonat" in trepte $ iar bordeiul coman-* 
dantului pe front, trebue sa stea la o bunit distanta de ultimul §an{. 

— Acolo bate numai artileria greal se m&ngaia domnul colonel, Insa domnul ge^ 
neral va trebui set consimta ca instrucjiile cele noi sa fie respectate §i „acolo", cum sunt 
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respectate §i la exercifii, m zona de refacere. Atunci la ce mai servesc ele, da^a in r&$~< 
boiu, o iei tot cu parul?., 

Domnul colonel n'a mai lost pe front. In cea dintai parte a campaniei, a lucrat la 
un comandament. Insa ca sa poata fi general, trebue neaparat sa faca §i putin stagiu la 
regiment. Trebue sa conduct... 

Va conduce un regiment pe front. Domnul colonel nu se sperie de a§a ceva. 

E cu mult mai bine pentru cariera, ca stagiul sa se petreaca in plina lupta. Daca 
du^manul nu ataca atat de puternlc, poate regimentul nu se mai urnea din zona de re- 
facere. §i el n'ar fi fost decat un colonel, care in timp de razboi, n'a condus decat un 
regiment, ce se odihnea in zona de refacere... Nu, nu... cu mult mai bine e a^a, con- 
chide domnul colonel. 

Cand a iesit afara din bordei, pe domnul colonel 1-au impresionat adanc focurile cele 
mari, in care paraiau cracile verzi... Grupele de oameni intuneca|i, se luminau deodata, 
cand jerbele inalte de flacari isi schimbau bataia, dupa vant. Murmurul acela omenesc 
ii placea ca §i cerul lScrimos de vara, in fundul caruia picurau stelele vesniciei. Totul 
era grav §i solemn §i inima lui se induiosa, de toti ace^ti bieji oameni, care-i faceau loc 
<;i pe care instrucjlunile noi nu-i a^ezau la cateva sute de metri de ultimul §anj.., 

De aceia domnul colonel trecea printre ei cu mina prieteneasca §i cu ochi parinte^ti. 
Pe un soldat a^ezat cu spatele in drumu-i §i care nu infelegea semnele celorlalji cama- 
razi, il lua cu blandeje de umeri sM dadu de-oparte ca un vechi prieten $ incat soldatul 
incremenit de-atata bunatate, declara pe urma camarazilor din grupa ca domnul colonel 
e a§a „bafos" numai cat prive§te disciplina, dar de felul lui e om bun si daca ar fi sa-i 
scape viaja la vre-un aman, el nu s'ar da in laturi, ori ce-ar fi sa se intample", 

Dar d&nsul era acum departe. Ofiterii incepusera sa^i adune unitatile, grabiji, sur- 
prin^i de aparijia neanunjata a domnului colonel. Insa el le facea semn cu mana, ca 
nu a^teapta onorul §i le suradea binevoitor, indemnandu-i cu privirea sa-^i vada tihniji de 
treaba. Iar flacarile inaljau acum limbi gigantice spre stalactitele de foe ale cerului. 

O problema adanca muncea acum pe domnul colonel. Daca sa dea comanda de 
plecare, prelunga §i rasunatoare ca la parada: Asculta regiment ...inainte mar^2 — §i aci 
i§i auzi vocea lui de bariton dominand deodata aceasta noapte cu stele de vara, cu fo- 
curi mari fi cu pantec intunecat de padure — sau sa comande simplu ; re-giment inainte 1 
sa faca semn si sa porneasca. Primul chip friza poate declamajia si n'avea parca loc 
in cuviinja impresionanta a acestei atitudini generale... dar ridica inimile. Declamajia 
e foarte necesara in astfel de imprejurari... Al doilea fel prea era sec §i poate scobora 
§i mai mult starea de spirit... Ah, un adevarat comandant trebue sa se gandeasca la toate 
aceste lucruri. Mai bine, pentru a impaca amandoua parerile, trebuia recurs la o a treia... 
O intoarcere grozava cu calul, cum numai el jstia sa faca, o ridicare brusca a brajului 
in sus, o pauza si apoi semnul larg al inaintarei, aruncat spre adancimea neagra... $i 
domnul colonel se vazu minunat, facand acest semn mut §i grav, pe fondul negru al 
nopfei, luminat din fata de puterea de lumina a focurilor. 

Cdnd sfarsi de meditat regimentul se incolonase. La distanta cuviincioasa, soldatul il 
a§tepta cu calul jucaus. Domnul colonel ii zambi acestui bun prieten care-1 saluta cu ochii 
lui negri §i umezi de animal credincios fara sa-§i dea seama de solemnitatea momentului $ 
il batu prieteneste pe gat si se avanta sprinten in §ea, 

Apoi i§i cauta locul eel mai potrivit pentru marele gest, se intoarse deodata cu calul 
in doua picioare $i'n spume — si ridica mana in sus. 

Dar atunci se petrecu un lucru cu totul nea^teptat. Talazurile acelea de oameni, pe 
care se a§tepta sa le vada incremenind deodata cu ochii Jinta la dansul, d^ asta data 
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pSrura §i mai nelini^tite. Domnul colonel, ramase cu m&na in sus a§teptan4 ca ofijerii s& 
intcrvie : crezuse ca n'a fost observat. Dar miscarea oamenilor era acum §i mai agitata si 
cre^tea de zor, cutropind chiar §i pe ofiferi : o miscare frenetica, sporind necontenit din 
ea insa^i.., Domnul colonel abia acum i§i dadu seama ce se intampla : to|i oamenii aceia, 
— un regiment intreg, incolonat, — isi faceau cruce... 

El schifa atunci semnul depart&rei §i glasui grabit : — Cu Dumnezeu inainte 1 

§M raspunsera voci, care se lovira unele de altele, ca valurile : Cu Dumnezeu ftv- 
nainte ! 

Regimentul porni ca un vierme urias ; se urnira intai inelele din fa$a, apoi altele 
§i altele parca nu se mai ispraveau. Domnul colonel i§i invarti multa vreme calul in loc, 
pana ce ultimele unitap fura inghijite de padure. Trenurile regimentare apucasera pe alt 
drum, inca de cu seara, spre gara Barnovei, unde era poruncita imbarcarea. 

Dansul se lua dupa ultima companie. Chiar aici, departe de campul de lupta, el trebue 
sa arate unde e locul sau. !Si ca grijea sa trebue sa fie deopotriva §i inaintea ca §i in 
spatele regimentului. El se mai intoarse pe urma din drum, ca sa vada focurile man ra*- 
mase s3 arda singure, in urma celor plecaJL De doua ori i§i intoarse calul sa le vada pa- 
lind §i strangand lungile lor flacari, care in tovara^ia oamenilor, pornisera spre cer, Acum 
parasite de un bun tovaras, incepusera sa se stranga in sine t totusi ardeait inainte vioi §i 
inutil; atat de singuratec §i inutil, ca domnul colonel simji in suf let pustietate §i dezolare. 

Sari in galop sa-§i regaseasca regimentul, Trecu pe langa coloanele de soldaji la pas, 
oprindu-se din cand in cand ca sa vada curgerea lor suia. §i tristejea dela inceput il 
apuca §i mai cu tarie. Cum ii stricasera dispozitia focurile acelea blestemate 1 Tocmai acum 
cand avea atata nevoe de ea... 

Domnul colonel grabi spre capul regimentului. Cateun ofijer il intampina in treacat 
cu aerul ca-i gata sa-i |ie de urat, daca e nevoe. Dar el plimba ingandurat privirile 
peste plutoanele mi§catoare, prefacandu-se ca nu vede... 

Un soldat de undeva, din primele companii se pornise sa cante din fluer. Domnul 
colonel, ajunse cantecul din urma si merse catva alaturi de el. Era o arie ^araneasca, tan- 
guitoare §i plina de modulajii. Oamenii o ascultau privind in pamant si— ^i mutau picioa- 
rele mecanic §i ingandurati. Cand se observa prezenja domnului colonel, fluerul se opri 
brusc, apoi se porni pe-un sunet nou §i sacadat, care aducea a mar§. Domnul colonel 
dadu pinteni calului, intrecu ca un fulger de intunerec capul coloanei §i se infunda in 
adancul codrului. 

Merse mult inainte. Parca §i-ar fi incercat calul. II lasa la galop, strangandu-se pe 
§a, ca jokeii la curse, sau il potolea in trap, ridicandu-se §i lasandu-se pe oblanc, intr'un 
tact inviorator care facea sa-i alerge sangele prin vine, de parca ar fi dat peste cap cateva 
pahare de rom. O dispozijie §i mai vie decat la inceput cuceri pe domnul colonel; ba 
inca amintindu-si de focurile care au ramas sa arda singuratece isi fara folos, imagina^ia lui 
le prefacu in incendii imense §i rasboinice, care ard §i distrug pana la strafunduri ceta^i 
peste care a trecut piciorul greu al invingatorului. 

Aerul eel tare al padurei jsi mirosul verde de vlastar tanar, popula gandul lui cu ne- 
numarate fapte de razboi ; se vazu trecand prin ispravi cu seaman numai in viejile ero- 
ilor legendari. Lasase acum calul la pas, de parca ar fi trecut printr'un oras infrant; §i 
in privirile umilite ale orasenilor, da porunci in dreapta §i in stanga... deta§amentele se 
frangeau in raspantii la comanda lui §i se pierdeau prin ulifi... iar ora§enii il priveau cu 
fricoasa admirajie §i-i cer§eau indurerarea cu ochiL.. De undeva de dupa un portal 
maref, doi ochi tineri, femee^ti, ca doua picaturi de roua il intampinau cu ascunsa 
admirajie,.* 
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Doi ochi lucitori, fosfortci... doud lumini bizare care-i mistuiau cugetuL. Domnul 
colonel inchisc ochii, ca sS alunge vedenia, dar cand ii redeschise, cele dou& lumini fos- 
foricc erau necontenit acolo §M priveau st&ruitor din intunerecul trunchiurilor.*, Calul 
sfor&i dar continue s& inainteze,,, Domnul colonel il opri brusc facandu*-l s# se ridice, cu 
picioarele dinainte balabanind in aer.... 

— He, cineHi acolo ? strigS domnul colonel, pip3indu~§i tocul revolverului..* 
Atunci cele douS lumini slabira §i se pierdur& in desis* Domnul colonel intoarse pri~ 

virile t galbuiul drumului tinea pujln in vedere si se pierdea repede in negura totals. El 
trase cu urechea, dar nu auzi nici urm& de glas, nici urm& de pas care innainteazd... Dom- 
nul colonel ciuli §i mai mult urechia, dar nimic nu patrunse in palnia eL.« 

El privi atunci la locul unde vSzuse cele doua lumini fosforice, ca doi ochi de drac, 
ca de Jap salbatec. In locul lor nu mai era nimic, decat noaptea profunda j dar, alaturi, 
si mai aproape, §i mai departe, mai adanc §i mai in fajct, de pretutindeni p^reau ca r&sar 
§i dispar, perechi, perechi, de priviri fosforice. 

Isi dddu calul inapoi, deandarate, {inand zdrav&n incle§tat tocul revolverului,,. Dar 
luminile fosforice nu se miscar^... II fixau insa necontenit, cu st3ruin|S, misterioase §i imo- 
bile,.. 

Isi inv&rti atunci calul pe loc §M infipse crud pintenii in pantec. Calul se pr£v3li 
in noapte, inapoi, pe drumul, pe care venise^. 

In urm&-i domnul colonel, auzea l^murit zgomot crescdnd de cavalcade,. Cu inima 
la gurS, se intoarse s£ facd fa|S~. Dar in urm&-i nu gSsi nimic dec&t negura adancS 
de noapte in codru batr&n... Ochii cei stranii nu se mai vedeau, ba da,«, cateva perechi, 
in funduri, printre trunchiuri.,, # 

Vuetul inv&luit al regimentului, care venia din contr&, ii atinse atunci auzul... Ropotul 
se auzea tot mai limpede, mai accentuate 

Domnul colonel nu se mai urni. Zgomotul ce venia nu alung& ochii fosforici din 
adcincurL,. 

— Trebue s& fie putrigaiuri vechi, gandi el in cele din urmcL«« Asta e,„ putrigaiuri 1,. 
Ce dracu, frate, putrigaiuri de pddure,., 

§i a^teptd capul coloanei. I§i lu& locul intre ofi{eri §i porni cu fruntea sus, ca un r&z- 
boinic §i ca un comandant ce trebue s& dea exemple trupei, care merge la luptd. 
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G O E T H E 

CANTECUL DUHURILOR DE PESTE APE 



Sufletul omului 
Seamana apeh 
Din cer coboara, 
La cer se suie, 
§i iar^ silit e 
Spre glie sa cada, 
Ve^nic schimband, 

Curge din nalta 
CoamS de munte 
Limpedea raza, 
PulbereaHi joaca 'n 
Unde de nouri 
Printre c£ldari, 
Lesne primitS 
Valura valuri, 
Lin murmurandu^i 
Jos in adanc. 

Steiuri se 'nalja 
I*-afin puhoitil, 



Spumegd apa 
In rasvr&tire, 
Treapt& cu treapta 
In spre abis. 

In neteda albie 
Alunec& printre poeni 
§i pe lacul neincretit 
I§i oglindesc obrazul] 
Stelele toate* 

Vant e al undei 
Sprinten logodnic, 
Vant r£scole§te 
Valuri in spume, 

Suflet de om, 
Cum semeni cu apa ! 
Soartd de om 
De-asemeni e§ti vant 2 



HOTARELE OMULUI 



Cand mo^strSmoisul, 
Sfantul Parinte 
Cu darnica man3 
Din nouri ce tun& 
Seam&na fulgere 
In har peste ptaidnt, 
I|i sarut poala 
Hainelor tale, 
Fielnic, fiorul 
Credintii in piept 



C3ci vezi cu zeii 
Sa nu se pun3 
Omul niciunuL 
Sus de se'nalf& 
De-atinge 

Steaua cu fruntea sa, 
Nic&eri talpa^i 
Nu afia reazSm, 
Cu el se |oac& 
Nouri §i vdxiturL 
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Dar cu puterea 
Mdduvii 'n oase, 
Pe^adanc infiptul 
Trainic pamant, 
St3 5 de se 'ncumet& 
Doar cu stejarul 
Sau doar cu vija 
S3 se mSsoare, 

Ce ii desparte 
Pe zei de oameni? 
C& multe valuri 
Le curg in fa{&, 



Un fluviu etern? 
Pe noi ne'nalta, 
Ne 'nghite valul, 
§i ne scufundd. 

Un cere — ce str&mt el- 
Ne strage via|a, 
Cu multe neamuri 
Ve§nic se 'n§ira 
Pe al fiinjei 
LanJ nesfar^it 



R A S U N E T 

Ce stra§nic sun£, cand poetul 
Cu soarele, cu craiul s'a 'nrudit; 
Dar trist §i^ascunde fata in regretul 
Prin nopfile de jale pr&bu§it 

Sub nori f&§ii, in noapte 'ntunecatd 
Albastrul pur al cerului pieri* 
Slabiti obrajii mi se 'arata 
§i *n suflet lacrimi cenu^ii, 

Nu m& ldsa in umbra, *n suspinare 
Tu cea mai drag iubitS, luna mea 
Tu fdsfor, o, tu lumanare, 
Tu soare, tu inima meal 

Trad, Ion Pittat 
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DOR 

Infelepjii doar s'o stie 
Nu §i plebca ce r£nje§te: 
Vreau sa cant viafa vie 
Ce spre moarte se dore^te. 

In Mcoarea nopfii *n care 
Te-ai nSscut §i*-ai pus pe lume 
Ajintit spre lumdnare 
Simji un dor f&r& de nume. 

Noaptea nu te mai opre§te, 
Desf£cut din umbra^i lunga 
Dorul t£u vrea §i sile^te 
Spre^alte 'ngemanM s'ajung3. 

Nu Ji-e grea vreo depSrtare, 
Vii inaripat, zorit, 
PanS cand de lum&nare 
Aripa Jfr-ai mistuit 

Loc de r&t3cire 'n via^ 
Este sumbra-'ne stihie, 
DacS duhul nu te *nva{& : 
Mori §i reinvieJ 



Trad. Tudor Vi&ntt 




im 
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ASPECTELE LIRICEI MODERNE 

— FRANCEZI : POEZIA CATOLICA- 

GLAUDEL, JAMMES. PEGUY 
DE 

ION PILLAT 

In articolul trecut am schifat aspectclc generate si originile liricei moderne. Am 
indicat pe scurt complexitatea §i notitatea artei unui Baudelaire, cum decurg din ea, in 
direcjii divergente, poezia lui Verlaine, a lui Mallarm6 isi a lui Rimbaud, 

Am incercat in c&teva cuvinte s& infatisez caracterele esentiale ale fiec&rei. Am 
ar&tat cum rolul european uman al acestei poezii noui, nu excludea — dimpotriv& — ca~* 
racterul ei specific francez. Am amintit influenza polului opus acestei arte europenet 
influenta lirismului american al lui Walt Whitman, Incheiam spunand cd din ciocnirea, 
din imbinarea, acestor dou& tending* una de arts pur3, de tradipe mediterana, de spirit 
individual, cealalta de viat& spontan£, de clocot universal, de lirism colectiv — trebuia 
s& se nasccl, ca o sintez& de influence §i de curente adesea contradictoiii, bogatul amalgam 
sufletesc al liricei moderne. 

Acum a§i dori s& v& ar3t trei reprezentan^i caracteristici ai poeziei noui franceze §i 
dacS m'am oprit intai la opera liridi a lui Paul Claudel, Francis Jammes §i Charles P^guy, 
n'am fScut'-o f&r3 intentie. Asi fi putut s£ v3 vorbesc de poezia inalt& §i stoicci a lut 
Jean Mor6as poetul Stanfelor si de opera §coalei „romane" — de lirismul etern §i bogat 
al Otesei de Noailles — de simbolismul muzical §i subtil a lui Francis Vtete*-Griffin — de 
arta des&var;sita §i nobild a lui Henri de R6gnier — de Paul Fort tt Prin|ul poejilor", rap'- 
sodul fermecdtor al „folklorului" din Jle de France", — sau de pleiada poefilor fantezi^ti, 

Dar Jean Mor£as, Papadiamantopulos cu numele s£u adev&rat> era grec prin na^tere 
$i elen prin toata arta lui ; Anna de Noailles, nascutd principesd Brancoveanu, e romance 
nu numai prin s&nge dar si prin caracterul acela de lirism exuberant, atat de pufin 
francez, al unei opere cu multe rad&cini orientate $ Francis Vtete'-Griffin e un american 
de sange englez, §i muzicalitatea versului sau ne~o reaminteste acolo chiar unde el cant& 
priveli^tile de pe Loire. Dacd poezia lor nu e destul de francezS pentru scopul ce ur^ 
mtrira, in schimb poezia lui Henri de R6gnier> Paul Fort sau Paul'- Jean Toulet, ca s3 
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amintim dintre „fantezi§ti" subtilul poet al Contrarimelor, imi pare prea pur franceza, 
in sensul de prea lipsita de element etern uman, ca sa ne poata interesa aid, 

Claudel, Jammes §i P£guy insa, poseda cate §i trei — complectandu-se §i opunandu-se 
in sinteza superioara a unui catolicism francez — acele elemente de specific §i de uni- 
versal, de concret local §i de abstract general, de noutate §i de traditionalism in forma sau 
in spirit, care singure asigura unei opere un interes permanent, Ei sunt astfel poeji tipici 
§i opera lor e autentic franceza fara a fi insa mai putin europeana prin aceasta. 

Faptul ca §i Claudel si Jammes si Peguy sunt cate-si trei „poe|i catolici", are o adanca 
semnificare morals. In nici un alt popor ca in poporul francez, afara doar poate de po- 
porul spaniol, nu s'a facut in decursul veacurilor o legatura, o sudura organic^, mai 
deplina intre sentimentul national §i sentimentul catolic. 

Spun catolic §i nu spun crestin cu buna stiin^a, Caci cre^tinismul e o revdrsare a 
sentimentului de iubire §i de fratie faja de semeni si chiar fafa de fiinjele inferioare— saraci 
cu punga §i saraci cu duhul, animate, plante, elementele naturii: ploaia, vantul, soarele, 
etc, 5 pe cand catolicismul e disciplinarea acestui element sentimental individual prin prin- 
cipiul de autoritate universale. Cre^tinismul culmineaza in poezia franciscana, catolicismul 
in poezia lui Dante, 

E destul sS aruncam o privire — chiar fugara — prin literatura franceza din Evul 
Mediu pana astazi, ca sa ne dam seama ca lirica franceza a fost mai aproape de polul 
sufletesc catolic decat de polul sufletesc crestin, Prin aceasta s'a dovedit inca odata de 
tradijie latina. Ar fi interesant aici un paralel cu lirica engleza sau germane, acestea des- 
voltandu-se in durata muzicala a sentimentului individual, pe cand poezia franceza a 
rtoias, mai mult ca poezia celorlalte popoare latine, pe taramul spatial al ordinei universale. 

In orice caz toji marii poeji religio§i francezi: Villon, Racine, Baudelaire §i Verlaine 
au fost M catolici". Am comparat pe dreptate „Les Fleurs du mai" (Florile pScatului) cu o 
„Divina Comedie" moderna. „Sagesse" a lui Verlaine, unde poetul a atins culmea artei 
sale suflete§ti, e aproape dogmatic^, are ceva dur eclesiastic. Aici, in miezul acesta ca- 
tolic, in samburele acesta greu de mistuit pentru cine nu e francez, imi pare ca se afla 
motivul adevarat al neinjelegerii poeziei franceze de catre strain!. 

Aici in orice caz dam de o treapta care trebuie suita neaparat de cine dore§te sa 
intre in tainele §i in frumuse|ile lirismului francez. Aceasta putere unica de a insuflefi, 
de a dramatiza §i de a poetiza dogma religiei catolice, fara a-i sparge rigiditatea fi su- 
punSndu-se autoritajii sale, constitue triumful dar §i pericolul unei atari poezii. Cad ea 
riscg intotdeauna o dogmatizare a sentimentului, o uscare a inspirajiei, intr'un cuvSnt o 
atrofie a poeziei printr'o lipsa de fond sufletesc — pe cand poezia creftina a sentimentului 
pur atrage dupa sine, la germani sau englezi bunaoara, primejdia contrarie a mor|ii prin 
lipsa de forma, prin incapacitate de a formula, de a intruchipa, de a realiza, canalizandu-1 
spapal, torentul muzical al inspira|iei. 

Aceste cateva puncte stabilite, sa ne oprim pe rand la poezia lui Claudel, a lui Jammes 
§i a lui P£guy, N'a^i vrea sa pierdefi insa din vedere ca orice catalogare e depa^ita de 
viafa reala, in §tiinja ca §i in poezie. De aceia ar fi fals sa credent ca sentimentul catolic 
explica toata poezia lor, mai sunt multe elemente care intra in compozifia operilor de 
care vorbim $ unele foarte importante. Asa e, la Claudel, sentimentul de cunoa^tere a 
Pamantului, in sensul de coordonare continua in timp §i in spa|iu a pozijiei poetului faja 
de globul pamantesc reintegrat in marele ritm al orologiului planetar, una din ideile fun- 
damentale ale Artei lui poetice (Art po£tique). A§a e, la Francis Jammes, sentimentul 
naturii, in sensul rural-poetic, bucolic deoparte §i botanic de alta, dar proaspat §i viu, 
al cuvantului, sentiment care explica atatea versuri — §i din cele mai bune — ale poetului 
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dela Orthez. A§a e, la P6guy, sentimentul „mo§iei", in sensul de patrie, de „terroir*\ de 
glie franceza, atat de puternic incat i-a sacrificat chiar viaja — aparand-o cu arma in 
manS, simplu infantcrist mort in 1914, pe cdmpiile Champagnei. De§i inrudite, accste sen- 
timente ii despart mai mult decat ii unesc, Dar sentimentul catolic, tocmai prin rigidi- 
tatea §i universalitatea sa, are avantajul ca ne face s£ patrundem in poezia lui Claudel, 
Jammes sau P6guy prin latura ei comuna. lata dece am ales-o t ca o poarta de intrare 
§i ca o punte de unire, 

Paul Claudel e azi ambasador al Frantei la Washington dupa ce a fost ambasador la 
Tokio §i ministru la Copenhaga §i Rio de Janeiro. A stat foarte mult timp (vre-o 15 ani) 
consul in diferite orase ale Chinei, de unde a strans un admirabil volum de poeme in 
prozd intitulat: „Cunoa§terea Rasaritului" (Connaissance de l'Est). Lunga lui §edere in 
extremul Orient §i in jarile tropicale a lasat urme adanci in toata opera lui. Mai intai 
un sentiment de intimitate cu tot globul, nou in poezia franceza, Un exotism, nu virtual 
ca la Francis Jammes — unde Antilele joaca rolul temporal de trecut poetizat — ci real 
si spatial si atat de prezent, incat imaginile lui se prind continuu de poet, largindu-i con- 
siderabil campul viziunei lirice. Astfel in Oda a 5-a (Cinq grandes Odes) pasagiul pe 
care-1 traduc. 

„ Toate vdnturile pagubitoare ii sufla pe fa$a: 

Vantul dela Sud, la fel cu rabufnirea iadului. 

§i vantul umed de Sud*- Vest, care sufla peste Paris in zilele Carnavalului, 

$i intaia adiere a mussonului de vara, ca o femeie nadu^ita §i goala. 

O stramtorile din Malesia unde se rostogole§te un copac negru acoperit de paseril 
Stramtoare de Bandal mare de Sulu, unde navigau vechile cordbii holandeze, pantecoase 
§i tari ca o nuca lustruita! O, intaile picaturi ale ruperii de nouri care se rostogolesc in 
praful ploii equatoriale la fel cu romul incropitl 

Dar toate puterile vazduhului n'au vlaga faja de piatra de neinfrant" 
In citajia aceasta, recunoa^tem influenza lui Walt Whitman cu parantezele §i enu- 
m^rarile atat de dragi poetului american. Dar alt caracter al liricei lui Claudel, caracter 
care provine §i el dintr'o via|a ratacitoare pe tot globul terestru, e rolul pe care il joaca 
marea sau mai bine zis Oceanul, Marea, aci nu e un element descriptiv sau ornamental. 
Savoarea ei salina §i eterna patrunde pana in fibrele cele mai adanci ale unei opere, care 
a imprumutat dela talazurile oceanelor pana §i ritmul acela larg §i maiestuos al versetului 
Claudelian. Dar sentimentul marii in mintea, in sufletul poetului, evoca imperios alt ele- 
ment, mai subtil ca apa insd^it Spiritul etern. Nu e o intamplare cand Claudel i§i intituleaza 
una (a doua) din cele cinci mari ode; Spiritul §i apa. Citez un fragment: 

„DacS eu afi fi marea, crucificata printr'un miliard de brafe pe doua continente, 
Resimjind in tot pantecul trac^iunea brutala a cerului circular cu soarele nemi§cat 

ca fitilul aprins sub ventuzd, 

Cunoscand propria mea cantitate, 

Stmt eu, trag, chem din toate radacinile mele, Gangele, Misisipiul, 

Smocul stufos al Orenocului, firul lung al Rinului, Nilul cu indoita lui ba§ica, 

§i leul adapandu-se in noapte §i mla^tinile §i vinele subpamantene §i inima rotunda 

§i plina a oamenilor care'§i traesc clipa. 

Eu nu sunt marea, dar sunt spiritul] §i precum apa cunoa§te apa, spiritul recuno^te 

spiritul/ 
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Sa ne oprim pufin la acest citat caracteristic : ce ne love^te mai intM e tonul biblic, 
aproape apocaliptic al versetului claudelian. Acest amestec straniu §i puternic de glas stra^ 
vechiu §i de declamare noua. Aceasta proza care nu e proza, acest vers care nu e vers* 

Ambiguitatea §i superioritatea acestei forme unice — versetul de obicei nerimat, sau 
cu asonante si rime atat de departate, incat capata astfel valori noui. 

Versetul lui Claudel pastreaza intregul val al inspira^iei poetice, fara s'o fragmenteze 
artificial in calapodul unui metru fix, hotarat dinainte. El se modeleaza §i se moduleaza 
dupa ritmul insu^i al respirafiei — §i nu e decat expiratia rnuzicala a suflului poetic insu^i 
in toata puritatea sa. De aici §i greutatea de a cuprinde o astfel de poezie, atat de per- 
sonals prin chiar felul ei de a se exprima (ce e mai individual decat respirajia noastra ?) 
si atat de universale prin adevSrurile eterne : Dumnezeu, globul pamantesc, cerul cu legile 
§i planetele sale, omul cu gdndul §i durerile lui — pe care se sprijina sau pe care le evoca* 
Dar arta poetica a lui Claudel reiese clar din vorbele lui inse§i : 

,,0, fiul meu 3 Cand eram un poet printre oameni, 

Am nascocit acest vers care n'avea nici rima nlci metru, 

£i il defineam in taina inimii mele ca funcjia dubla §i reciproca 

Prin care omul absoarbe viaja §i restitue, in actul suprem al expirajiei 

Un cuvant inteligibil." 

Iar in Oda c&tre Muze> tot Claudel ne invaja. 

„Versul meu sa n'aiba nimic robit in el! dar sa fie ca vulturul de mare ce s'a 
prabtt^it pe un pe^te puternic, 

§i nu se vede decat un vifor stralucitor de aripi §i stropirea spumeil 
Dar nu ma ve|i parasi, o Muzelor liberatoare..." 

$i intr'adev&r Muzele liberatoare nu l*-au parasit niciodata, caci pe langa harul mu- 
zical al ritmului au dat poetului harul imaginei vizuale. Imagineala Claudel are o greutate, 
o densitate, cu totul specials §i putinfa ei de concretizare a lucrurilor celor mai abstracte 
e remarcabila. Are ceva din puterea comparatiilor biblice, §i din puterea de viziune a 
liii Dante, e cu atat mai simpla cu cat evoca ceva mai grandios — atingand trivialul, ea 
seridiea pana la epicul lui Homer* De aceia e ve^nic noua. 

Astfel, vorbind de soare, Claudel spune s 



„Am cantdrit soarele ca un miel gras pe care doi oameni tari il prind de o prajina, 
intre umerii lor". 

Aceasta putere creatoare a imaginei claudeliane provine din chiar esen|a poeziei 
sale. Ea nu e decat o treapta, §i ca scara lui Iacov incepe pe pamant ca sa sfar^easca 
la cer. Ea ne duce deodata, ne transpune brusc, din lumea pipaita in cea spirituala. Salt 
anevoios care cere dexteritate sufleteasca si care, pentru un cititor neobi§nuit cu aceasta 
poezie, poate fi fatal infelegerii §i prejuirii eL 

Dar acest salt, sa^l cutezam si sa patrundem mai departe. lata din Oda a 5-a s 
(La maison ferm£e) un fragment: 

„Ai facut din Duhul meu un vas de nesecat ca acela al vadanii din Sarepta. 
Nu pentru mine numai, dar pentru orice om care vrea sa^l atinga cu buza, 
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Ca japonezul ce pe masurace bea descopera cu incetul marea priveli^te natala 
zugravita pe concavitatea vasului, 

§i muntele Fuji, plin de ninsoare, pe marginea ce se iidica pe m^sura ce licoarea scade, 

§i zarea intreaga, cu bautura sfar§ita. 

Poet, am gasit metrul. Eu masur universul cu imaginea sa pe care o creez". 

Astfel pe masura ce absoarbe vinul vie^ii, poetul descopera marea priveli^te natala 
§i sfanta de dincolo de viaja. Tot exotismul lui Claudel nu e decat un prilej sa revie 
in {ara sa de ba§tina, a sufletului §i a credintei catolice. A masurat universul ca sa ga^ 
seasca masura lui Dumnezeu; a cantarit soarele ca sa poata cantari sufletul nostru uman. 

Claudel nu e un mistic, nu e un cre§tin in sensul franciscan al cuvantului, e un 
dogmatic, e un catolic. Pentru dansul Dumnezeu nu e nesfar^itul in care te pierzi, ci e 
absolutul pe care te sprijini. E cheia de bolta a intregului univers, e ordinea creapei. 

„Dorin|a mea e sa fiu adunatorul pamantului lui Dumnezeu! Precum Cristofor . Co- 
lumb cand £§i inal|a panza, 

N'avea gdnd sa gaseasca o {ara noua, 

Dar purta in inima lui in|eleapta patima limitMi §i r&vna de a parcurge ve^nicul 
orizont al sferei calculate u . (Oda 5^a) 

Acest sentiment de limitare in dogma §i in ordinea catolica e esenjial la Claudel: 

„Caci D'-zeu e cu tine, §i acolo unde se afla creatura, Creatorul n'a parasit^o." (Oda 2~a) 
„Mijloce§te sa fiu intre oameni,.. ca un semanator a m&surii lui Dumnezeu," (Oda 5*-a) 

Toata poezia claudeliana e o continue afirmare a existenjei lui Dumnezeu, printr'o 
descoperire continua a universului, care^si marturise^te mereu Creatorul. Aici dupa mine 
sta originalitatea §i adanca unitate a acestei poeziL E un n Magnificat" cum i§i intituleaza 
Claudel una din Ode. Poetul devine preot, sacerdot, profet. Muzele Eladei (Claudel a 
tradus admirabil pe Eschil) coboara asfel firesc la altarul catolic. 

„§i iata^ma ca un preot in maiestoase odajdii de aur, in picioare inaintea altarului 
infl^carat §i din el nu vezi decat obrazul §i mainile care au culoarea de om, 
§i el prive^te, fa^a'n faja, cu lini§te, in puterea si in belsugul inimii sale, 
Pe Dumnezeul sau, stiind prea bine cS tu c§ti acolo in azima intamplatoare". 

De rit latin §i de suflet francez, poezia lui Claudel, imbra^eaza\ ca sa prinda in 
re|eaua ei pe Dumnezeu, tot universul planetar, pamantesc ;si uman, E moderna fiindca 
e construita din materiale care nu imbatranesc. E specific franceza, fiindca ordinea interna 
cea mai riguroasa n'o parase^te niciodata, — nu logica psichologica a teatrului secolului 
al XVIMea, ci desfa^urarea simbolica §i ordonata a serviciului bisericii catolice. Daca 
trecem dela odele lui Claudel §i dela teatrul sau liric la poeziile §i la elegiile lui Francis 
Jammes, e ca §i cum am parasi splendoarea grava a unui serviciu divin sub maiestuoasa 
cupola a sfantului Petru din Roma pentru o bisericufa sfioasa de Jara. Slujba e pe sfar^ite — 
un singur preot batrdn, doMrei jarani, cateva babe... atat Dar, prin u§a deschisa, pri*- 
mavara da navala 5 in zare vezi munjii alba^tri de tot. Sunt mun^ii Pirinei. Bisericuja e 
mica, saraca, dar e plina de mirosul trandafirilor salbateci §i de zumzet de albine. E o 
biserica investmantata in frunzi^ (VEglise habilUe de fe utiles cum frumos intituleazg 
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Jammes o carte a sa de versuri) $i de acolo auzi <ii angelusul zorilor $i angelusul serii. 
De Vangelus de Vaube a Vangelus du soir e suggestivul numc al altui volum, eel mai 
cunoscut al poetului. 

IatS cadrul rustic si umil, iata fondul bucolic §i religios al poeziei lui Jammes. 

Daca fa|^ de Claudel invoci Biblia, pe tragicii greci, pe Dante sau dintre moderni : 
ritmurile lui Whitman §i vaticinMle lui Rimbaud — faja de poetul dela Orthez, faja de Francis 
Jammes, Bucolicele si Georgicele lui Virgiliu, „florile mici" (fioretti) ale sfantului Francisc 
din Assisa, unele fabule ale lui La Fontaine, cele mai naive, si unele poezii ale lui Verlaine, 
de pilda „Gaspard Hauser", i{i r&sar tot atat de firesc in minte. E poezia unui faun fran** 
ciscan, Jammes a cantat Georgicele creatine (Les Georgiques chretiennes) . 

E un amestec rar de primitivism pagan si de primitivism cre^tin. 

E o adorabila transpunere a celor depe ptai&nt pe plantd ceresc §i a celor cere§ti la 
mfisura omului. 

lata drept pilda inceputul §i sfer§itul unei poezii de Jammes tradusfi de mine pe 
vremuri % 

rugAciune ca sA merg la rai cu asinii 

Cand voi porni spre tine, o Doamne, fa sa fie 

o zi cu sarbatoare de holde pe^o campie 

ce va 'nota in praf. Vreau, chiar ca p'asta lume, 

s'aleg un drum pe placu*-mi, ce'n voie sa ma'ndrume 

la Raiul unde stele's pe cer, namiaza mare. 

Eu imi voi lua toiagul, pe largul drum de care 

voi merge §i voi spune asinilor: Prieteni, 

sunt Francis Jammes §i, iata, pornii panel la Rai/ 

caci iad nu e in fara la bunul Dumnezeu. 

Prieteni buni cu cerul, venijl — le-oi spune eu — 

sarmane vite, care, ciulind urechia lunga, 

goniji taunul, ba^ul ^nalbina sa nu'mpunga... 



Fa, Doamne, ca'mpreuna cu^acesti asini sa-*fi vin. 
$i fa ca'n pace ingeri sa ne calauzeasca 
spre ape, unde'n umbra, cire§e tremur* lin, 
curate ca §i carnea ce rade fecioreasca — 
mai fa, de plec obrazul, in ast laca$ de liar, 
pe apele prea sfinte, sa fiu ca un magar 
ce-ar oglindi smerita §i dulceaHi saracie 
in limpezimea vie a ve§nicei iubiri. 

E o frajie fireasca, instinctiva, cu tot ce e aproape de simplitatea divina, de Dum~ 
nezeut cu dobitoacele mai umile, cu vifeii, cu asinii, cu plantele cele mai vulgare, cu 
florile simple ale cdmpului, pe care Jammes le cunoa§te ca un botanist si le iube§te ca 
un poet. E o naivitate poate voita in iubirea poetului pentru acele fete cu palarii mari 
de paie demodate, ca §i numele lor nostalgice: Clara d'Elebeuse, Almaide d'Etremont, 
Laure d'Anis — e poate pufina afecta|ie in evocarea Antilelor de acum o suta si ataxia 
de ani cu plantori §i Creole*.. Dar atmosfera aceia batrdneasca pe Jumatate trecut, pe 
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Jum&tate vis, din primele versuri ale lui Jammes, te urm£re§te ca o amintire. E ca o poz& 
vSzut£ pe cand erai copil in odaia unei bunice, §i de care te ru^inezi s3 spui — acum 
cand e§ti b&tran — c3 ti-e mai vie in minte decat Rembrand-ul zarit acum o lun£ la Luvru. 
Toat3 poezia lui Jammes e sentiment pur §i atmosfera turburatoare. E situata la anti^ 
podul lui Claudel. Ei nu-i trebue universul intreg, painjeni^ul stelelor §i respirarea ocea- 
nelor ca s& afirme pe Dumnezeu, Ii e destul valceaua cea mai mica t o ferig# plecatd pe 
ape, talanga unei turme in seara ce cade, o floare, un parfum, ca sa evoce totul. Jammes 
ne*-o spune, lamurindu-si arta poetica, in unul din catrenele sale intitulat: „Daruf\ 

Da, geniul e sS vezi §i s£ faci sS se vada 
Ferigele l3sand limba in ape s& cada$ 
Da, geniul e sa auzi si s& faci sS se-audd 
Turma'n seara pierind peste pajistea uda. 

Da, geniul acestei poezii e de a evoca, nu de a construi, — de a simji, nu de a 
explica — de a atinge sufletul, nu de a convinge mintea* E mai mult crestlnd decat 
ca tolicd. Sau mai bine zis e catolicS in intelesul franciscan al cuvantuiui, Daca poezia lui 
Claudel e un concert marej si savant de orga, versul lui Jammes ramane cantecul simplu 
§i limpede al copiilor dintr'o procesie de {ara, de^ir&adu^se printre lanuri de grau §i de 
albastrele. 

Noutatea vesnica a unei atari poezii o face prospejimea ei desSvaqiita: puritatea, 
nuditatea ei sufleteasca, 

Cuvantul „tiu" (gol"-nud) revine la Jammes tot atat de des ca §i cuvantul »pur n 
(curat'-pur) la Valery, De fapt amandou& au acela§ inteles de poezie dezbaratS de orice 
haina retorica, de poezie goala, de poezie pura. 

Acestea spuse, intelegem dece Jammes in volumele, ce au urmat conversiunea lui 
la catolicismul practical, par&sind frageximea copilareasca §i ve^nicd a credinfei lui naive, 
a pierdut insusi filonul adevaratei sale poezii — atunci cand dimpotriva Claudel in dogma 
rigid£ a bisericei i^i gasea echilibrul firesc. 

§i acum cateva cuvinte numai despre Charles Peguy. Dac& am comparat poezia lui 
Claudel cu Si Petru din Roma §i poezia lui Jammes cu o bisericu|a de sat dintr'o valcea 
din Sudul Frantei, poezia lui P£guy imi aminteste catedrala gotica dela Chartres, a c&rei 
s&geatd suind indrasnef pe cer indica credinciosului, obosit de drumul drept §i nesfar^it 
al campiei, calea cea adev£rat£ catre Domnul. Daca poezia lui Claudel e a unui cal&tor 
peste mari, dacS poezia lui Jammes e a unui taran ce nu^§i p3r£seste valea decat ca 
s£-fi ducS oile la munte — poezia lui P6guy este a unui pelerin, cu traista $i cu toiag, 
pornind pe Jos ca sa gaseasca pe Dumnezeu nu in lume ci in propria lui |ara. Acest 
Dumnezeu al lui P£guy nu e nici Dumnezeul universului claudelian, nici Dumnezeul 
bland al asinilor, al fetelor §i al florilor de camp din preajma lui Jammes, e Dumnezeul 
Fran|ei, e regele catolic §i drept al poporului ales, care troneazd in ceruri. El le trimete 
in |ara, sa^-i pazeasca turma credincio^ilor, pe Sfintele tutelare: pe Sfanta Genoveva, pa^ 
troana Parisului §i pe Ioana d'Arc. E destul s£ amintim aici cateva titluri ale lui P6guy: 
La Tapisserie de Sainte Genevieve et de Jeanne d'Arc; La Tapisserie de Notre-Ddme; 
Presentation de la Beauce a notre Dame de Chartres. E o poezie severa. E poezia unui om, 
care nu^i ingaduie nicio acomodare cu cerul, dar nici cu versul clasic, precum a facut-o 
Claudel §i Jammes. P6guy nu discuta versul clasic precum nu discuta nici dogma bise^ 
ricii ■ — i se supune. Toata poezia lui e de piatrci despuiatd §i de rug3 $ de dansa am putea 
spune ce a spus poetul despre sageata Catedralii de la Chartres s 
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Voici la nudite, ie reste est vetement. 
Voici le vetement, tout le reste est parure. 
Voici la purete, tout le reste est souillure. 
Voici la pauvrete, le reste est ornement 

lata nuditatea, restul e vestmant 
lata vestmantul, tot restul e podoaba. 
lata puritatea, tot restul e pangarire, 
lata saracia, restul e ornament. 

Lumea pierduse antica nojiune a sSraciei, P6guy i-a redat-o in toata gloria ei spi- 
ritual, in toata accep|ia ei superioara, Ideia saraciei §i ideia morjii — cele doua mari 
despueri, Poezie catolica, dar patetica §i dramatica — poezie care nu neaga carnea, dar 
o infrange* Poezie cu radacini medievale dar cu seva moderna* poezie fundamental franceza 
§i adanc umana. Astfel mareaja la Claudel, umila la Jammes, austera la Peguy, lirica 
moderna franceza i§i desavar§e§te unitatea sufleteasca in fa{a unui altar comun. 
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O E T H 

SIMJAMANT DE TOAMNA 

Verde mai gras, in frunzar, 
Struguri, ciorchini, 
Catre fereastra"-mi, mai sus Jjj 
Curgeti mai des 
Gemene boabe si coaceti 
Repede 'n pline luciri] 
Pe voi va dospe^te 
Ar§i|a, mumS, piezi§; 
Pe voi v3 desmiardd 
Cerul eel dulce de rod 5 
Vraja va racore^te 
Boarea prieten^-a lunii, 
CM v& imbroboneaz& 
Ochii acedia 

De-ale iubirii vie deapururi 
Lacrami bel^ug, 

G A N I M E D 

Din cercuit ras&rit 
MS dogore^ti limpezirii, 
Drag, prim&vara! 
Cu involtari de s&ruturi 
Inima impresuratd 
Mi-este de-al t£u sim|£mant 
Ve^nic de cald, 
NemSrginit de frumoasai 

Cum te*-ar incinge 
Brajul aeesta! 
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O, stint la pieptui 
Tau, ocrotit stint, dorin$3$ 
Florile talc §i iarba 
Inima'-mi o 'ngramadesc. 
Tu racore§ti arzatoarea 
Sete din pieptu^mi, 
Boare duioasa dc zori 1 
Chiama din valea 'mpaclitS 
Privighetoarca iubind* 

Iat&l eu vinl voi veni? 
Unde? Dar unde? 

Sus 1 AvSntarca e *n sus ! 

Se coboara plutiti 

Nourii, norii 

Dorului scump sefapleaca. 

Miel Miel 

In poala voastra 

Sunt ridicat! 

Cuprinz&tor def cupriris ! 

Sanului tau inStyat sunt, 

TatS, indragostitp 

Trad, Stefan Nenifescu 
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DEZAMAGIREA DINTAl 

Unde-s zilele 'n risipa* 
De sburdalnica iubire; 
Cine va 'nturna o clip^ 
Vrcmea gingasS 'napoi ? 

Singur stau de-mi sgandar rana 
Si cu lacrami vesnic noi 
Plang pierduta fericire* 

Cine va'nturna'n risipa* 
Vremea ginga^ 'napoi? 



Tract. Marcel Romanescu 
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CANTEC SI FORMA 

Grecii stranga dorul lor 
Plastic in tipare ; 
Din copilul mainilor 
Creasca^i desfatare $ 

Nou& insa ne c drag 
Sa vrem Eufratul, 
§i'n al apelor sirag 
Drum de^alung §i latul. 

Sting eu al suflarii foe, 
Cantec se desleaga; 
Mana-mi daca ia din loc, 
Apa se inchiag^ 



Trad. Stefan Nenifescu $i Jon Pillat 
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C R ON I C I 




IDE I, OAMENI, FAPTE 

CARTI DESPRE GOETHE IN ROMANESTE 



Uitimii doi ani au inregistrat interesul crescand 
al unor cercetatori literari, fie pentru influenza pe 
care Goethe a avut-o asupra literaturii rom&nesti, 
fie pentru Goethe insusi, incerctnd sa~l popuiarizeze 
la noi, sau sa lamureasca anumite laturi ale perso- 
nalitajii sale. Faja de saracia studiilor critice in ge- 
nere $i mai ales a lucrarilor privind literatttrile straine, 
incercarile critice din uitimii ani, in legatura cu un 
poet care prin nenumarate traduceri a devenit cu~ 
noscut in straturiie adinci ale cetitorilor romani, 
capata fireste o deosebita semnificajie. 

Dintre lucrarile care se ocupa cu influenza lui 
Goethe in Romania trebuie remarcat in primul rind 
studiul d-lui Ion Gherghel^ despre traducerile din 
Goethe in romineste. x ) D-l Ion Gherghel ne-a oferit 
deocamdata volumul intaiu dintr'o cercetare, care 
va cuprinde pe langa o bibliografie critica a tra- 
ducerilor din Goethe in limba romina §i un studiu 
sintetic despre influenja lui Goethe asupra literaturii 
rominesti. Primul volum ne infajiseaza o dare de 
seama a traduceriior lui Goethe in romineste, de la 
cele mai timide inceputuri, pina la bogajia de tal~ 
maciri din zilele noastre. In partea intaiu a studiului 
sau, d-l Ion Gherghel schijeaza influenja germana 
in Rominia, fara insa sa reu^easca a realiza o pri- 
vire unitara asupra acestei influenje. Pierzandu-se 
uneori in detalii inutile, omitind alteori fapte si mo- 
mente caracteristice din evolupa influence! germane — 
cum e de pilda cazul lui I. Budai-Deleanu — autorul 
trateaza superficial rolul jucat de M Junimea tt si de 
Safii din Ardeal. Simpla insfrare a traducatorilor sjl 
traduceriior se potrive^te mai mult unei lucrari de- 
taliate analitice, decat unei priviri generale sintetice. 
In partea a doua a studiului sau d-l Ion Gherghel 
catalogheaza cronologic traducerile rominesti din 
Goethe. Nu vom face autorului o vina daca in 
aceasta intiie lucrare de acest fel au] fost omise unele 
traduceri. Ceiace ne-a suparat in aceasta incercare* 
dealtfel harnica si laudabila, este inainte de toate 



metoda extrem de fcolareasca pe care o utilizeaza 
d-l Ion Gherghel. In loc sa fi urmarit pas cu pas si 
cronologic aparijia traduceriior din Goethe, autorul 
ar fi putut sa procedeze, de pilda, imparjindu-si stu- 
diul pe capitole dupa caracterul operilor lui Goethe. 
Astfel ar fi putut sa urmareasca intr'un capitol unitar 
evolu{ia traduceriior din lirica lui Goethe, intr'un 
altui aceea a operilor in proza, a§a cum a facut, de 
pilda cu , Faust", caruia i-a reservat, cum se §i cu- 
venia, un capitol aparte. Autorul ar mai fi putut sa 
urmareasca evolujia traduceriior dupa calitatea tra- 
ducatorilor, {in&nd seama ca traducerile datorite di- 
letanjilor $i poejilor de mina a doua, pot avea mai 
curand o influenja defavorabila pentru incetajenirea 
unui scriitor strain, decit una folositoare si datatoare 
de rod. Lucrarea d-lui Gherghel este totusi intere- 
santa si folositoare prin bogatul material bibliografie 
ce-1 of era si pe care-1 va utiliza cu siguranja candva 
un cercetator cu un spirit critic mai desvoltat si cu 
un gust literar mai bun. Ceiace se poate in sfarsit 
rejine din cercetarea d-lui Gherghel este faptul, trist 
desigur* ca nici principalele opere ale lui Goethe nu 
au fost oferite publicului romanesc intr'o traducere 
meritorie. Rejinem traducerile lui Traian Bratu din 
„Stella" „Clavigo'* si„Egmont", traducerea lui Oreste 
din ^Hermann si Dorothea'', sforjarile lui Ion Gorun 
si I. U. Soricu de a talmaci pe „Faust" in versuri sj 
in sfirsit un numar de poezii lirice bine traduse.. O 
culegere de poezii alese din Goethe in romineste 
nu a publicat inca nimeni. In schimb sint poezii de 
Goethe ca M Mignon a si „Pescarul tt care au fost tra- 
duse de mai bine de zece ori, putindu-se urmari la 
indamina acestor traduceri insesi evolujia limbei 
poetice rominesti $i a spiritului de adaptare al t&l- 
macitorilor. 

Autorul acestor r&nduri a publicat in revista „/?#- 
muri tt sji apoi in extras, un studiu despre influenza 
lui Goethe la Emlnescu 1) Dupa ce in capitolul prim 
arunca o privire generala asupra legaturilor lui 



ii 



1) Ion Gherghel — Goethe in Hteratura romina — 
vol. L Memoriile Academiei Rom&ne 1931, 



1) Ion San-Giorgiu — 
Ramuri — Craiova, 1929. 



Eminescu si Goethe — Ed. 
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Eminescu cu Goethe, insistand asupra faptului ca 
Eminescu a fost o prea puternica personalitate pentru 
a primi o Influenza, fara a o prelucra si adapta, 
dupa ce atrage atenfia asupra influence! pe care 
„Faust" f ^Hermann si Dorothea", unele epigrame 
s,i „Xenii'', sau unele poezii filozofice ca„Urworte" 
au avut-o asupra lui Eminescu, In capitolele ur- 
matoare autorul analizeaza interesul pe care Emi- 
nescu Ta aratat unei opere mai pupn populare a 
lui Goethe, cum e „Divanul occidental-oriental". 
\ Cercetatorul face o paralela intre dragostea lui Emi- 
jnescu pentru Veronica Micle s,i cea a lui Goethe 
jpentru Marianne von Willemer $i stabileste o serie 
'de reminiscence din „Cartea Suleika" in poesiiie lui 
; Eminescu. In ultimui capitol autorul incearca sa 
stabileasca un nou isvor al „luceafarului" in poezia 
lui Goethe din „Cartea Suleika", „Hochbild". 

Dintre studiile despre Goethe eel mai interesant s,i 
mai original e desigur esseul d-lui Lacian Blaga, 
Daimonlon\ Tinarul poet si filosof isi propune sa 
analizeze problema demonicului, luind ca punct de 
orientare demonicul lui Goethe, asupra caruia se 
opreste indelung. D-l Blaga defineste demonismul 
goethean „ca o putere magica, un duh positiv al 
creajiei, al productivitafii, al faptei". Autorul remarca 
just ca* demonismul lui Goethe e o forja activa s,i ca 
el nu poate fi desparpt de fapta, precum demonismul 
acesta „imprumuta ceva din privilegiile ireductibile ale 
fatalitafii", Deasemenea, sprijinit pe defini{iile lui Goe- 
the despre demonic din convorbirile cu Eckermann, 
[d-l Blaga insista asupra laturei inconstiente a demoni- 
/cului, care creiaza intuitiv si irajional, condus parca 
de forja fatala a geniului. Intre genialitate si demonic, 
Goethe vede o perfecta corelape, de§i crede ca 
exista si oameni demonici fara geniu. D-l Blaga 
spune cu drept cuv^nt ca „demonicul pare deci in 
concepjia goetheana o nojiune mai larga decat ge- 
niul", el fiind „oarecum entitatea absoiuta, imper- 
>sonala, a vrajii magice". Autorul are de asemenea 
dreptate clnd diferenjiaza un demonism primar „ma- 
gic" sf un demonic derivat creator* El omite insa 
sa aprofundeze fenomenul acestei demonii evolutive, 
care la Goethe inglobeaza in demonismul propriu 
zis toate acele forje nevaizute ce domnesc ca un 
destin in om, pentru ca din acestea sa se desvolte 
printr'o serie de purificari iauntrice personalitatea 
creatoare. D-l Lucian Blaga s'a marginit la lamu- 

1. Lucian Blaga — Daimonion — Ed. „Societatea de 
Mine" — Cluj, 1950. 



rirea demonicului goethean si a realizat cu dialectica 
sa patrunzatoare un esseu admirabil scris $i plin de 
sugestii interesante. 

D-l /. E. Toroufiu este un pasionat popularizator 

al literaturii germane la noi x ). Afara de lucrarile 

sale despre Heine s.i Sudermann, in care, dupa o 

sumara schija biografica a poejilor, arunca o privire 

grabita asupra traducerilor in romineste, a tiparit de J 

curlnd capitolul despre ^Hermann §i Dorothea" din/ 

Imonografia sa proectata despre Goethe. D-l Toroujiu 

f : ramine $i aci credincios metodei intrebuinfate in cele- 1 

lalte lucrari ale sale. El nu se incurca in ifeie complicate 

ale unei prea bogate bibliografii. Cu Bielschowsky, bio- 

grafie populara, cu Wilhelm Scherer si cu un studiu sau 

doua, d-l Toroupu lichideaza bibliografia goetheana. 

Originalitatea studiului sau nu trebuie cautata in jude- 

cata critica personala. O gasim mai curind in insem- 

natateajpe care autorul o acorda traducerilor ro- 

mlnesti din poema lui Goethe, traduceri pe care le 

judeca si din care citeaza. Pacat insa ca d-l To- 

roujiu trece cu vederea doua traduceri din „Hermann 

t §i Dorothea" in romineste si anume, a lui A. Zaman, 

prima talmacire romineasca in hexametri, aparuta 

la 1903 §i a lui M. Strajanu, tot in hexametri, aparuta 

i in 1912. In ce priveste studiul propriu zis asupra 

i poemei lui Goethe, el se compune dintr'o parte in- 

troductiva in care trateaza, dupa isvoarele indicate 

mai sus, geneza operei, sjl dintr'o parte de pura 

analiza literara, in care d-l Toroujiu se muljumeste 

sa rezume in proza si cu citate din traducerile ro- 

mine^ti, fiecare cint al acestei armonioase opere 

igoetheene. Capitolul din ,,Hermann si Dorothea <r 

/ ne prevesteste metoda, forma si stilul in care d-l 

j Toroujlu va infafisa publicului rominesc pe Goethe. Nu 

' incape indoiala ca aceasta lucrare, daca va patrunde 

in masele cetitorilor, va folosi la popularizarea ma- 

relui poet german. 

Facind abstrac|ie de observajiunile critice scrise 

■ jpe marginea acestor lucrari, trebuie sa constatam 

interesul crescind pe care Goethe l*a ciftigat in 

ultimui timp in rindurile cercetatorilor nostri literari. 

Sa nadajduim ca va veni o zi cind Goethe va fi 

infajisat publicului rominesc in traduceri corecte si 

omogene cind opera sa va fi studiata cu mai multa 

pricepere si autoritate stiinfifica. 

ION SAN-GIORGIU 



1. I. E. Toroujiu — Hermann si Dorothea — Tip. 
Bucovina, 1931. 



O IN JURUL VOLUMULUI: „PROBLEME NOUI IN FILOSOFIE" DE I. BRUCAR 



Dusmania intre opera §1 vlaja este evidenta ^i de 
nelnvins, ca un destin. Tragicul Inalt al marilor crea- 
Jiuni de cultura culmineaza in aceasta incordare raz- 
boinica intre iluzie si realitate. 

Antagonismul Intre opera §i viaja creatorului de 



valori culturale masoara gradul acestei dusmanii 
iar acolo unde, foarte rare ori, se descopera con- 
gruenja ideala, ea e rascumparata cu sangele viejii. 
Scriitorul — ne gandim in special la romancier 9! 
autor dramatic — batut de clocanele viejii, poate pe 
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calea, ffe $i insemnata cu propriul sau sange, sa-si 
gaseasca infelesul lui unic al lumii, iar opera hri sa 
fie mare, nefiind chiar decat narajiunea drumului 
strabatut §i expresiunea sensului viejii la care s'a 
inaljat. Filosoful insa, pe care viafa il sileste sa co- 
boare zilnic in abatorul ei, din culmea de perspective^ 
pe care si~a cucerit-o, este o victima osandita a pa- 
catui fara ertare impotriva Sfantului Duh al ideei 
pure §i risca a ramanea intr'o zi pe jos, fara putinja 
unei noui ascensiuni. 

Caci, daca artistul, scriitorul, ori unde s'ar afla §i 
ori cum ar trai, viaja — adica imaginea pe care arta 
lui o transfigureaza, creiand-o artisticeste din nou — 
ii este pretutindeni $i in orice imprejurare la inde- 
mana, — pentru filosof, promiscuitatea oricarei pro- 
fesiuni neculturale cu preocuparea de ultimele pro- 
bleme fundamentale ale gandirii, nu poate sa nu 
turbure §i sa nu micsoreze avantul §i puterea de 
concentrare a ganduiui. Ce conciliere posibila exista 
Intre profesiunea de avocat, adica de imblanzitor 
interesat in menageria meschinarilor viejii, retribuit 
pentru ajajarea, si retribuit apoi pentru impacarea 
conflictelor de interese intre oameni, — cu senina 
imbrajisare, contemplare si injelegere curata a cos- 
mosului ? 

Filosofia, ca si poesia, sunt amante care reclama 
absoluta exclusivitate ; fecundarea lor e condijionata 
de aceasta exclusivitate. Tradarea lor cu oricare alta 
preocupare poate sa inchida intr'o zi, dureros, fereastra 
sufletului, prin care filosoful ca si poetul privesc mi- 
sterul lumii 

Cu atat mai mult ne uimeste si trebue relevat 
efortul de creajiune culturala pe care dl. I. Brucar — 
In civil, ca sa zicem asa, avocat, — 11 face in tanara 
filosofie romana. 

Intaia lucrare important! a d~lui Brucar a fast* 
^Filosofia lui Spinoza* (1930, Societatea romana de 
filosofie). 

Poate ca dl. Brucar a scris aceasta carte, ca un 
act de autopurificare §i autosalvare : refugiul, saltul 
d-sale eroic din sala pasilor si proceselor pierdute 
(ori castigate) spre cerul — vid de onorarii — vai, dar 
si de {arana 1 — al ultimelor abstracjiuni. 

In acest caz avem de aface mai mult decat cu un 
autor de carji de filosofie ; cu un om, si manifestarea 
lui merita o indoita atenjiune. 

In adevar, dl. Brucar, indinjat tragic, prin profe- 
siunea d-sale, in ro(ile ruginite ale viejii de toate 
zilele 1-a ales si 'mbrajisat cu o pasiune profunda, 
ca o rasbunare, pe filosoful eel mai desfacut, mai 
strain de viaja si deci, mai dusman al ei* pe B. 
Spinoza. 

Este aci numai o coincidenja, fara o cauza mai 
adanca, ori e raspunsul neprevazut, fie si inconstient, 
al sufletului la atentatele viejii impotriva — Ideei pure ? 

Dl. Brucar s'a scufundat in Spinoza, 



A cercetat toate studiile mai importante din imensa 
bibliografie asupra filosofului iubit, dar n*a vazut cu- 
getarea lui prin prisma vreunui comentator, nici 
macar prin sticlele slefuite de insusi maestrul. . . . 
I-a analizat metoda, ideile, sinteza gandirei sale ex- 
primate, si acelei, printre randuri, neexprimate, dar 
nu cu acea severitate ucigatoare care exala din 
aproape fiecare rand al filosofiei lui Spinoza insasi, 
ci cu dragostea ferventa si injelesul necondijlonal al 
discipolului care vede in mesterul sau tntruparea 
perfecjiunei. Astfel a cladit, architectonic ireprosabil, 
pentru B. Spinoza — aproape un Cant.... 

DL Brucar nu vede nici o pata pe chipul, mate- 
maticeste perfect, de gandire, al idealului sau. Fericit 
ca a putut evada din arsijele viejii, dl. Brucar nu se 
mai uita inapoi, nici in dreapta, nici in stanga cu- 
getului d-sale s,i nu mai simte ca soarele spinozian 
care~l arde si-1 copleseste, este arsura de ghiaja po- 
lara a unei concepjiuni, de sigur inalta §i grandioasa, 
dar straina de planeta noastra, supraumana, s,i deci t 
inumana. 

Pornita dela creer, in linie verticala, in sus, fara a 
fi facut deturul prin inima, filosofia lui Spinoza, cul- 
mineaza intr'o regiune dincolo de stratosfera, in care 
presiunea si frigul ne asvaria afara din ideia si din 
in^elesul viejii §i al lumii. 

Spinoza a trait si a murit in adevar ca un sfant. 
Dar el a fost un asasin al sufletului viejii : eel mai 
mare, eel mai pur, eel mai sfant asasin. Cu ghilotina 
precisa si infailibila a demonstrafiei geometrice 7 acest 
urias plapand, acest Djinkish-Khan al negajiunei, 
strain de viafa §i nepasator de moarte s'a inaljat atat 
de sus la cerurile speculajiunii metafizice incat pare 
ca ne vorbeste de pe o alta planeta, din culmea ca- 
reia a decapitat pe Dumnezeu, a ucis toate iluziile 
noastre, a sacrificat toate bunurile sufletului pe al- 
tarul celei mai mincinoase dintre religii t a rapunii 
si a adevarului, si a facut din pamantul nostru un 
sicriu, si din cerul albastru capacul lui. 

Celor doua mari carji : vechiul testament — cartea 
acjiunii si noul testament — cartea renunjarii, Spinoza 
le-a opus } ,Etica" lui^ formula % amor del intellectualis^ 
expresiunea propriului sau dor de un Dumnezeu im- 
posibil, fara conjinut de viaja chiar in lumea ideilor, 
scutul unui alt univers, poate^ strain de noi, rece, 
static si etern in incurabila-i saracie, in care figura 
monumentala a lui B. Spinoza, incremenita in li- 
ni^te si pace ca un Budha, ne porunceste: sa fim 
ingeri 1 

E cu neputinjal Omul nu poate trai fara una din 
cele doua.sfinte car{i. 

§i, fiindca el insusi a fost aproape un inger, viafa 
si opera lui, distrugatoare a tuturor iluziilor care fe- 
cundeaza sufletul uman ; au o putere covarsitoare 
asupra celor ce-1 cerceteaza, 

Deaceia in{elegem pentru ce 1-au repudiat §i CO'- 
religionarii sai, evreii §i ceilalji, crestinii. 
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Dar dl Brucar 11 tojelege si-1 comenteaza pe 
Spinoza, cu cvlavia unul calugar din alte vremuri, 
care ar comcnta pe Sf. Augustin. 

Meritul d-sale cstc desigur, mai marc si interpre- 
tarca d-sale mai folositoarc decat „erezia" noastra. 

Dar daca dl Brucar s'a dovedit in cartca d-sale 
asupra Jul Spinoza un discipoi fervent al acestui 
fflosof, In noua d-sale lucrare i „Probleme noui in 
filosofie" d-sa dovedeste ca, orient ar fi de tohamat la 
carul profetului Spinoza, d-sa poate, de pe turnul 
d-salc filosofie, privi si cuprinde intreaga constelajie 
filosofica' moderna. $i ca o poate talmaci personal — 
ceace este esenjfal. 

„Probleme noui in filosofie" nu este numai un 
simplu proces-verbal al gandirii filosofice din zilele 
noastre, ci o expunere criticd, o dare de seama^ 
In accepfiunea larga a cuvantului, un fel de soco- 
teala pro domo si pentru toata lumea a tuturor si- 
stemelor noua de filosofie. 

Daca ar fi destul de util pentru tanara noastra 
miscare filosofica relativ atat de saraca in lucrari, 
simplul rezumat al unei informajiuni bune, precise 
si complete asupra curentelor de gandire care cir- 
cula in Apus, cu atat mai mult se cuvine sa rele- 
vam valoarea „Problemelor noui in filosofie", care, 
pe langa calitajile unui admirabil rezumat, se tofa- 
Jiseaza, prin atitudinea critica pe care autorul n'o 
pSraseste decat rare ori, ca o lucrare important! 
si de pre}. 

Fireste, coloana vertebrala a gandirii filosofice a 
d-lui I. Brucar ramane deocamdata, tot filosofia lui 
Spinoza. 



Spinoza este si in Problemele d-sale „noul in 
filosofie" perspectiva sub care dl. Brucar imbrafi- 
seaza curagios vastul camp al gandirii si contro- 
verselor filosofice moderne, Aci insa, perspectiva 
spinoziana fund ancorata in comandamentul de a 
vedea lucrurile sub „specie aeteraltatls", expunerea 
e fecundata •. dl Brucar ne impartaseste linistit si 
„obiectiv" framantarea adanca de pe toate frontu- 
rile, adica din toate scoalele filosofice, indicand doar 
prin apercu-uri critice personale, ici si colo, punctele 
vulnerabile ale unora si contradicjiile altora. 

Trebue sa menjionam aci capitolul: problema 
„Corelatul om-cosmos"\ din ultima carte a d-lui 
Brucar, care pe langa expunerea clara a proble- 
mului, asa cum e vazut de to{i ganditorii de seama 
de azi, e strabatut de accente personale, in care 
fiorul tragic al existence! vibreaza rejinut si preves- 
teste ca'n adancul autoruiui dospeste o gandire filo- 
sofica matura §i cutezatoare. . . . 

Astfel dl. I. Brucar, prin „Fiiosofia lui Spinoza" 
si „Probleme noui in filosofie", prin studiile pe care 
le publica regulat, de cajiva ani incoace, in „Re- 
vista de filosofie", prin conferinjele d-sale anuale, 
pnute in cadrul „ Societajii Romane de Filosofie" 
intre Tribunal si biblioteca, intre un proces castigat 
si unul pierdut, se reliefeaza in tanara noasta miscare 
filosofica, drept un ganditor activ de merit, caruia 
nadajduim ca profesiunea „civila" ii va da ragazul 
sa ne poata darui opera personal! $i definitiva pe 
care o asteptam cu incredere, 

A. DOMINIC 



CRONICA LITERARA 



e 



ATITUDINI POLITICE SI LITERARE DE D. TOMESCU 



Pentru noi D-l D. Tomescu vine de departe, din 
anii adolescence!, cu numele subscris In josul unui 
editorial al Ramurilor sau apasat pe o foaie militanta 
de politica ori de literatura, — de cele mai multe ori 
olteneasca. Intainirea de acum, in volum, nu este 
altceva decat o revedere si un prilej de a ne Intoarce 
spre vremurile primelor noastre cristalizari. 

Colecfia de fa{a reuneste o parte doar din scrisul 
D-sale, si numai dela jumatatea anului 1914 incoace. 
Dar to amintirea noastra starueste si un ait. D. To- 
mescu, anterior acestei date, cobortod tndarat pana 
aproape de 1910 si poposit to celelaite doua volume 
precedente Acfiunea Nationalists $.Momente din lupta 
noastrii. Asa tocat, fara nici o noua relate, to spi- 
rituinostru se face legStura totre actuala carte, Atitti- 
dini politice §i literare si cele ce au premers-o. $i 
avem dinaintea ochilor linia totreaga a activitajii 
luptatorului D, Tomescu — to ziaristica si literatura. 



O linie izbucnita vartos si totinsa drept, fara urma 
de sinuozitaji. D-sa a ramas acelasi de altadata, Ste- 
garul iluminat si Injelepjeste inarmat sa apere un crez. 
In cultura si mai cu deosebire, in literatura roma- 
neasca a stat neclintit in campul luptelor, 20 de ani. 
Acestea toate le stim noi, dar nu pot reiesi suficient 
din volumui care da izolat cele doua fragmente ale 
activitajii literare si ziaristice. De aceia 1-am fi vrut 
altmintreli. In^elegeam mai degraba o culegere de 
articole politice, care sa fi prelungit amintitele doua 
carji si apoi alta care sa con{ina pe larg ceeace a 
serfs d-sa mai de seama cu privire la literatura. Ci- 
titorul de astazi, privat de elementele cunoasterii, 
1-ar fi judecat, to acest caz, mai favorabii. Ne gandim 
la numeroase articole de directiva si la atatea studii 
critice, aparute to Ramuri sau dupa razboi in revista 
de occidentala {inuta, Scrisul romdnesc, [pe care o 
conducea chiar D-sa. Critica D-lui D. T. n'a Im- 
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podobit numai paginile a doua organe animatoare 
de regiune, ci conlmua miscarea puternica de al- 
tadata a SamanatomluL Profilul criticului D. T, — 
asa cum sj-a alcatuit volumul — nu poate sa se arate, 
£i ar fi fost necesar. Pentru ca exista generajia recent 
ridicata, care nu cunoaste framdntarile din jurul si 
din urma SamanatomluL Acesteia i-ar fi fost utile 
paginile d-lui D. T. De acolo ar fi cules cunostfnfe 
si convingeri. 

Asemenea editari ar mai fi fost indicate $i din alt 
punct de vedere, Publicistica momentului este na~ 
padita, in ambele categorii (ziaristica si literatura), de 
un luxuriant buruienis. In ziaristica % vioienfa, incon- 
secvenfa, vuet de vorbe goale. In literatura : necinste, 
haos si coterii. Aparijia unui volum de articole po- 
litice, cum se scria odinioara, ar fi fost echivalenta cu 
o umbra dojenitoare ridicata din trecut, ca sa certe 
prezentul cazut la nivel plebeic. Iar pentru moravu- 
rile literare, de acum, cartea, densa de idei si abun- 
denta in polemici civilizate, ar fi fost pilduitoare, Ar 
fi fost binevenita in toiul unor practici neoneste §i 
vulgare. Trecutul ar fi slujit de corector prezentului 
desmajat. 

Totusi, asa reduse cum sunt, Atltudinlle politice si 
literare ale d-lui D. T. vin intr'un moment oportun. 

Reeditarea diverselor articole politice, grupate cro- 
nologic, unele in jurul neutralitajii si altele In jurul 
epocei de dupa razboi (pana in anul trecut), con- 
stitue un model al genului. Autorul, desi oltean de 
bastina din eel mai adanc col| al regiunii, desminte 
falsul caracter popularizat pe seama coregionalilor 
sai. Din cele 200 de pagini de gazetarie, nu razbeste 
nici o sudalma, nici chiar o asa zisa vioienfa de 
limbaj. Argumentare logica intr'o expunere linistita, 
absolut literara, Producfie de cerebralitate, nu navaia 
de sentimente primitive duse pe puhoiul infuriilor. 
In cele aproximativ 40 de articole se gasesc destule 
cari ar putea sa stea cu cinste intr'o antologie a 
Presei romdnesti, in vecinatatea incaperii lui Eminescu, 
G. Panu, Goga, etc. Fafa de epigonii pretenfiosi, goi 
si slobozi la condei ca o precupeafa la gura, ziaris- 
tica d-lui D. T. se infafisaza ca un Inait termen de 
comparable. Academica, substantia $i distinsa par'ca 
proiecteaza un zambet de superioritate peste svarco- 
lirile triviale ale cotidianului actual. 

Tocmaf aceste calitaji — cari devin defecte In presa 
centrului — 1-au facut probabil pe d-l D. T. sa ra- 
mana razlejit. Caci d-sa n'a publicat decat intam- 
plator in [ gazetele Bucurestiior. Cateva foiletoane in 
Cuvdntul §i inca alte cateva articole, diseminate 
sporadic — dupa cat ne-aducem aminte. Posturile sale 
de observable §i activare au fost totdeauna provin- 
ciate, in Craiova si o bucata de vreme tn Cluj. At- 
mosfera Capitalei 1-ar fi asfixiat, iar scrisul d-sale 
incheiat §i sobru n'ar fi fost apreciat in larma de balci 
vehement a chivufelor si farsoriior, 

E sigur ca nota Atitadinilor politice distonanta, va 



provoca intre confrajii zilei murmur, §i acolo unde 
s'ar cadea sa fie mai pe larg discutat — In foiletoa- 
neie ziarelor — nu se vor produce cuvenitele recensii. 
Vor fi ignorate intenfionat sau tratate distant So- 
cotim insa ca ziaristii cinstifi — din fericire mai avem 
sj de acestia — nu vor lasa sa treaca neobservata 
colectia d-lui D. T., bresias. brav si talentat alscrisului. 

E o datorie care le cade direct in sarcina. 

Pe noi ne va refine mai mult cealalta parte, con- 
tribujia critica din atitudinile literare cari cuprind 
definirea doctrinei, aplicafiile polemice si scurtele cer- 
cetari in domeniul literaturii ideologice, aceea a lui 
Henry Bordeaux, L Reymont 

D-l D. T. si-a fixat in critica romaneasca pozifia 
de codificator. Venit dupa desfa^urarea ampla a Sa- 
mandtorulaiy dupa ce, prin urmare, viafa literara 
se talazuise §i se asezase in albiile sale, ii revenea 
d-sale rolul de a preciza dogmatic ceeace se ela- 
borase spontan de eflorescen|a unui curent, Perso- 
nalitatea uriafe a d-lui N. Iorga gasise o baza pro- 
gramatica, — cdreia trebue $a~i zicem traditionalism — 
izvorita dela Kogalniceanu si Eminescu $ gasise o stare 
de spirit in prima decada a secolului •— deci cli- 
matul SamanatomluL For|a sa rascolitoare, de ani- 
mator a adunat duhul mariior inainta^i si multipli- 
cand-1 1-a suflat peste spuza de pe Jeratecul existent. 
A generat o miscare, o opera care a numarat in 
M, Sadoveanu, in C. S. Aldea, Iosif, etc., roadele cele 
mai valoroase. Profetul insa a umblat si a grait. Dar 
n J a legiferat, caci legea urmeaza sa se desprinda din 
viafa, Nu sa se impuna artificial si aprioric. Critica 
d-lui D. T. apare dupa marea experienja a Sama- 
ndtoruluu Deci cand trebuia sa recolteze normele 
produse de Insusi cursul faptelor. De aceia, cu drept 
cuvant, d-sa se poate mandri cu acest titlu. Este 
printre cei pufini cars au contribuit sa limpezeasca §i 
sa precizeze crezul celei mai viguroase manifestari 
literare romanesti, 

Tradifionalismul, dogma zamislita de duhul lui Ko- 
galniceanu, pusa in vers si in proza Timpului de 
geniul lui Eminescu §i devenita curent activ In .Sa- 
mdndtorism, dobandeste formulare rotunda si iapidara 
dela d-l D. T. Respingand asertiunea ca „n'ar fi altceva 
decat impietrire In adorarea trecutului si deci inca- 
pacitatea noastra de a participa la framantarile si 
aspirafiile prezentului*, d-sa ii defineste ca un elan. 
creator, care derivat din istorie, renaste mereu. Cap- 
tand acest elan din trecut si facdndu-l sa vieze !n 
consliutfa prezentului — iata opera tradifionalismuiui. 
Nu o doctrina reacjionara care se opune progresului. 
Pas inainte, facut cu atenfie la ce este indarat. Tra- 
difionalismul s'a vadit ca o miscare fireasca a fiinfei 
noastre etnice. Lipsit de aciditatea critica a Junimis- 
mului distrugator, a fost dimpotriva eel ce a starnit 
puterile ascunse ale fondului romanesc. Lovind „in 
intelectualismul sceptic §i disprejuitor al scoalei juni- 
miste", a refacut increderea In zacamintele etnice ale 
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sufletuiui nostru. Fapt pentru care activitatea lui nu 
Inceteaza, Cei mai valoro^i scriitori, chiar daca nu 
consimt, se inglobeaza in mi^carea tradifionalista §i 
nu samanatorista. Iar aparijia diferitelor reviste pro- 
vinciale pornite sa exploateze acela^i domeniu al 
etnicului, nu-^i legitimeaza altfel aparijia. Litcratura 
d-lor Cezar Petrescu, Nichifor Crainic, V. Voiculescu, 
I. Pillat, L. Rebreanu, Em. Bucu{a, Lascarov~Mol~ 
doveanu, Ciurezu, etc., sau ac{iunea regionalismului 
cultural sunt atatea semne netagaduite ca tradijiona- 
lismul continua sa traiasca. §i din contra, modcrnismul, 
de natura livresca, artificial, „inseamna o tending, o 
propaganda $i o agitafie, dar nu inseamna $i o rea~ 
lizare litcrara", 

Cu prilejui unor polemici purtate mai ales cu d~nii 
M. Dragomirescu $i E. Lovinescu, d. D« T. ajunge sa 
clarifice principiile tradi^ionalismului creator $i actual. 

Discupi amanunjite, in contradictoriu, s'au desfa~ 
§urat $i in paginile Qandirii, cu acela^i obiectiv. A$a 
ca recapitularea ideilor autorului s'ar efectua cu 
totul inutil. 

Suntem obligaji insS sa marcam un distinguo. Prin 
aceasta ne asociem $i noi la parerea d-lui George 
Mihail-Zamfirescu §i nu primim confuzia pe care 
d~l D. T. o face intre traditionalism §i sdmandtorism$ 
La d-sa pare unul $i acela^i lucru. $i nu trebue sa 
fie a$a. lata, vom cita doua pasaje din care se va 
vedea ca avem dreptate* 

„D~1 Cezar Petrescu — scrie autorul — rasarit dupa 
razboiu ca o revelape, se integreaza firesc in llnia 
de desvoltare a ideii samdndtoriste. In cea dintai 
carte a sa, Scrisorile unui rdze§ y gasim toate carac- 
terele bunei noastre literaturi tradiftonaliste, dar gasim 
§i un plus de intelectualitate care deschide samana- 
torismului noi posibilitaji de realizare", 

Daca e „linia de desvoltare a samanatorismului", 
atunci incontestabil ca nu mai este Sdmdndtorismul % 
ci altceva. Un plus langa SdmdndtoruL Adica tradi- 
fionalismul care incearca sa imbrace alte forme, de 
indata ce a ie§it din regiunea Samanatorismului 

Tot a$a aflam absenja de preciziune in mai multe 
locuri. Sa mai citam unul: 

„§i ce este literatura de dupa rasboi a lui Nichifor 
Crainic, daca nu transpunerea samandtorismului pe 
un plan superior In care~i regasim inaljat $i sporit 
In cele mai esenjiale dintre tendin|ele lui"' 

Transpunerea pe un plan superior, este egala cu 
o evolupe. Nu prelungirea samandtorismului, ci 
transformarea spiritului traditionalist, de la baza lite— 
raturii romane^ti. 

Lucrurile trebue puse la punct. Tradijionalismul 
este fluviul adanc care izvora^te din masivul Ko~ 
galniceanu-Eminescu. El a curs pe c&mpiile Sdmd- 
ndtorului, unde domina geniul carmuitor al d-lui 
N. Iorga. A luat forma locurilor §i a trecut mai 
departe. Inainte de punctul 1910 chiar, nu se mai 
poate numi S&mdndtorism. In continuarea cursului 



sau, i^i reia caracterul de traditionalism, urmand a 
se colora mai departe cu adaosuri nouL Cel mult el 
a dobandit o noua propulsiune, de la samanatorism, 
$i astfel il face mai activ, mai dozat de energie. 
De aceia, fie Cezar Petrescu, fie Nichifor Crainic, 
fie V, Voiculescu sau oricare alt scriitor asemenea 
d-lor, pot fi cota|i tradiftonalisti y dar in nici un caz 
sdmdndtoristi. Nu convenim sa numim Samanatorism 
decat un sector din fluviul tradijionalismului. Peste 
vremea noastra curge deci tradijionalismul. Acesta 
este actual $i nu celaialt Tradijionalismul otyine, da~ 
torita progresului, inoiri, iar la vaduri prielnice din 
nou se revarsa fecund intr'o mi^care* 

Ne limitam aici, pentru a ne intoarce la alte feje 
ale carjii d-lui D. T. 

Vrednice de remarcat sunt procedeele criticului. 
Toate metodice. Fiecare argument al adversarului 
este decupat §i expus in lumina, fara urma de ironie — 
cum in deob^te se uzeaza polemic — §i apoi atacat 
deadreptul, prin o cumulare de dovezi parca se des- 
bate un proces • grav, unde nu este posibila gluma, 
subterfugiul sau ocolul. Criticul ia piepti§ intregul 
§i-l destrama pana la fibra. Ramai cu impresia de 
lichidare, in urma careia se impune o singura con- 
cluzie, {intuita definitiv. 

Cele §apte fncercarl prin cari d. D. T. nazue^te 
sa statorniceasca pozijia Samandtorismului in fa{a 
Modernismului, cum am spus, nu formeaza decat o 
parte cu totul redusa, din opera critica. Regretam 
ca n*avem aiaturi altele prin cari personalitatea sa ar 
putea sa fie mai bine caracterizata. 

Aceia^i capacitate critica pe care am vazut-o in 
direc|ia analizei ^i sintezei doctrinare, se poate ob- 
serva $i in studiile consacrate autorilor. Extrem de 
scurte ^i concentrate, ele sesizeaza trasatura dominanta 
^i determina valoarea. Bine injeles scriitorii sunt ale§i 
in vederea ilustrarii principiilor pe cari le profeseaza 
criticul. Ca o demonstrajie pe teren — fie chiar strein. 

Astfel, pentru Henry Bordeaux, care se integreaza 
in categoria tradi{ionali$tilor ? Bourget, Barres §i Bazin, 
ni se da una din cele mai hotarite judeca|i critice. 
La H, Bordeaux tradi|ionalismuleste o necesitate vitald t 
e nascut traditionalist *, pentru Barres o necesitate a 
inteligenfii, caci el este convertit. Prezentarea lui 
L« Reymont este* intreprinsa nu numai ocazional, 
spre a face cunoscut pe laureatul premiului Nobel 
?i pe romancierul Jdranilor % ci mai ales cu scopul 
de a ajunge la o norma valabila §i pentru imprejurarile 
romane^ti. B. o... „La el, realitatea Jaraneasca trae^te 
in simfuri sub forma sensa^iilor proaspete peste care 
n*a apucat inca se sa a^tearna nici o preocupare de 
intelectual". Adevar pe care ni-1 confirma §i opera 
lui Creanga. Daca s*ar infaptui in opera mai multor 
scriitori, e cert ca tezaurul de originalitate al roma- 
nismului n'ar mai ramane tainuit. 

Sprijinita pe credinje funciar etnice, critica d-lui 
D. T. are in plus o inspire formala, desavar^ita cla- 
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ritate. Expresiunea este transparent!. Un egal criticism 
de forma $i de fond. Rejinut §i cumpatat Un stil 
maiorescian. In genere mai mult abstract. Menit sa 
urmareasca ideea, alunga ornamentul, plasticui. Nici 
prozaic in felul lui Dobrogeanu-Gherea, dar nici 
condimentat si personal ca al lui L Chcndi. Frazele 
d-sale sunt lame albastrui de o|el, taios analitic sau 
arcuri sintetice de articulari. 
In chipul acesta, volumul d-lui D. T. este o ima- 



gine de rectitudine §i constinjiozitate aparut ca un 
exempiu pentru actualitate. De aceia am dori sa tre- 
zeasca mai mult interes In contemporaneitatea tanara. 
In special ea are nevoie si de alte pilde decat cele 
curente. Chiar daca nu-i va impartasi ideile, va avea 
sa foloseusca o buna lecjie de scris t documentat, 
serios, urban §i masurat. 

CONST. D. IONESCU 



CRONICA PLASTICA 

MARIUS BUNESCU. EXPOZIJIILE CELOR TINERI. CUBISM SI ARHEOLOGIE 



In goana dupa nou si mai nou, expozijia lui Ma- 
ntis Bunescu organizata in atelierul propriu, aduce 
la timp potrivit o atmosfera de reconfort. Nimic din 
goana salbateca dupa originalitate nu reuse^te sa se 
strecoare in cuprinsul acestei atmosfere ca sa o tur- 
bure. Caci pictorul a ajuns la o injelepciune care 
li spune ca originalitate a este un dar al cerului, il 
ai sau nu 11 ai, nu po{i insa sa-1 provoci oricate 
experience ai intreprinde. Originalitatea formulelor 
ram&ne o vorba goala, singura originalitatea perso- 
nalitajii conteaza. §i pe aceasta Marius Bunescu o 
poseda intr'un grad malt. Intraji in oricare din ex- 
pozijiile zilei. Veji fi neplacut surprinsi adeseori de 
disonanfele frecvente care marturisesc lipsa de mu- 
tate a viziunei, Cu totul deosebit, este cazul lui 
Bunescu, Viziunea lui apare sigura de sine, puter- 
nica, unitara. Este viziunea unui colorist, inzestrat 
de la fire sa vada culoarea lucrurilor si sa o vada 
intr'un fel mai viu dec&t omul obisnuit. Arta lui 
Marius Bunescu este o arta de perceppe, nu atat 
una de concepjie. Ceeace admiram in tablourile sale 
este forja de impresiune, energia viziunei colorate. 
Bunescu ni se lnfa{i$eaza ca un artist vesnic tanar, 
capabil necontenit de impresionare, solicitat in fiecare 
clipa de felurimea senzajiilor ce il inconjoara. O 
sanatate a simjurilor rara ii ingadue sa le inregistreze 
pe toate cu timbrul lor propriu, cu diferentieri neo- 
bisnuite de calitate §i intensitate, Nu este vorba insa 
de senzajia izolata s,i potenjata halucinatoriu, cu care 
ne-au obisnuit unele exagerari ale zilei, ci de sen- 
zajia traita In actualitatea concreta, senzajie care nu 
exclude in mod tiranic pe celelalte ci se armoni- 
zeaza cu ele in unitatea percepponala. Marius Bu- 
nescu a descoperit istmurile subterane care leaga 
tntre ele senzajiile optice cu celelalte ordine de sen- 
zajtf, in deosebi cu senzafiile de temperatura. O pata 
de culoare inseamna in acelas timp un indice termo 
si higrometric. Aceasta incadrare a senzatiilor in 
unitatea percepponala aminteste corespondenjele bau- 
delairiene si creeaza asemenea lor o ambianfa de 
poezie, cuprinzatoare sj diversa ca insasi viafa, s,i 
mai departe o transparenja a simjurilor, prin care 



totul este stravazut fraged. Marius Bunescu ne obis- 
nueste sa prejuim nu senzajia anarhica, ci echili- 
brul senzorial. La exprimarea acestui echilibru, pic- 
torul ajunge pe calea unei discipline in lucru. Bu- 
nescu este pictor nu numai prin viziune dar si prin 
mijloace. El elaboreaza pictural senzajiile si le con- 
duce la un principiu de stabilitate, Chiar cand vi- 
ziunea lui este dominata de anumita culoare, albastru, 
rosu sau verde, el nu se mulfumeste sa incarce panza 
cu cantitaji din acea culoare, sub pretext de a in- 
rauri asupra privitorului prin forja elementarului. 
Pictorul disprejueste asemenea procedee mecanice. 
Arta sa nu este cantitativa ci calitativa. La o dife- 
renfiere a viziunei corespunde o diferenjiere a mij- 
loacelor, Lini^tea echilibrata a intui|iei sale se spri- 
jine pe unitatea in varia|iune a me^te^ugului. De 
aceea culoarea dominanta dintr'un tablou ftie sa se 
intovara^easca cu altele. Impresia de culoare este 
in chipul acesta imboga|ita. Privirea nu o mai epui- 
zeaza dintr'o data, ci se complace sa o urmareasca 
in numeroasele ei implica{ii, resurse inepuizabile de 
bucurii inedite pentru ochi. Pastrdnd cadrui tabloului 
vechi §i folosind mijloacele acelui „bun me^te^ug", 
astazi lasat uitarii de cei mai mulji, Marius Bunescu 
sporeste cu fiecare an tezaurul experien{ei sensibile^ 
accentuand tot mai mult sentimentul de adevar §i 
poezie al notajiilor atmosferice. Impresionist ca struc- 
ture sufleteasca, Bunescu nu se margineste sa noteze 
pur si simplu senza^ia inconsistenta, ci o raporteaza 
intotdeauna la obiectul care o provoaca. Pe acesta 
stie sa-1 degajeze din pletora senzatiilor, subliniind 
sentimentul realitafii obiective. Architectura caselor 
bunaoara se desprinde in cadru cu o pregnanja de 
sugestie rara, iar falezele unui peisa) marin capata 
in framantarea escarpafiunilor, o consistenfa de struc- 
tura ce se susfine pe stapanirea aspra a me^te^ugului* 
Din incruci§area senzafiei proaspete ^i fluide cu struc- 
tura de pasta a obiectului, rezulta o frumoasa pre- 
fiozitate de materie. Organizarea mijloacelor in pan- 
zele lui Bunescu apare astfel din ce in ce mai evidenta. 
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Generajia tanara se afirma viguros in plastica. 
Mai pu{In galagioasa decat generajia tanara din lite— 
ratura, dar eel pufin tot atat de vaioroasa. Ceeace 
le lipseste tinerilor pictori si sculptori este un cadru 
propice de afirmare. Injghebarea de asociajii in ve- 
derea expozijiilor colective poate constitui o idee 
rodnica pentru viitor. Deocamdata asociajiile in fiinja 
nu reusesc sa realizeze ansambluri prea fericite. 
lata bunaoara „Grupul nostru". Expozijia organi- 
zata de membrii sai la „Mozart" sufera de lipsa 
omogenita^ii Nivelul expozipei se infajiseaza cu 
totul fluctuant De la platitudini strigatoare se trece 
la lucrari susjinute frumos pe linia unei constiinfe 
artistice promulgate. Nu pare sa fi prezidat criterii 
calitative la alegerea lucrarilor, nici criterii trase din 
afinitaji de tending si stil. In genere expozifia de la 
„Mozart" evidenjiaza un fel de cuminjenie, care nu 
trebue socotita neaparat o calitate. Cu mult deasupra 
nivelului urea plastica expusa de Mac Constantinescu. 
Ne-am mai ocupat de personalitatea acestui artist 
multilateral. Lucrari cum sunt : „Bacanta", „Fecioara 
si colomba", portretul dansatoarei yemenite Sarah 
Osnat Halevy si bucata de abanos sculptat intitulata 
„Basm", marcheaza trepte inalte la care a ajuns 
sculptorul in ascensiunea sa, Insuflejirea materiei si 
frumusejea decorativa a ansamblului apar cat se 
poate de evident in „Basm", lucrare inspirata din 
folclorul romanesc, una din infaptuirile cele mai de 
seama ale plasticei noastre. Nu vedem ce alta latura 
a expozijiei de la „Mozart" ar putea pretinde sa 
egaleze aportul lui Mac Constantinescu. Fara in- 
doiala panoul rezervat lui Ionesca Sin se susjine 
foarte frumos* Sunt acorduri de culoare, uneori in- 
drasneje, alteori subtile, totdeauna armonioase, care 
constitue incdntari alese pentru ochi. Admiram in 
sine vigoarea coloristului, calitatea scoalei, Dar ori 
cum, — d-1 Ionescu Sin va fi de acord, — lucrurile 
acestea le-am mai vazut noi undeval Pe Demlan 
il preferam sincer in vignetele sale a imirabile, unde 
este neintrecut, Panza expusa la „Grupul nostra" 
valoreaza prin finitul execujiei, uimitoare chiar prin 
sentimentul de puritate lineara pe care il exprima, 
evidenjiaza totusi un temperament nepictural, o vi- 
ziune de desenator inascui Nici Margareta Sterian 
nu manifests o vocajie picturala certa. D-sa folo- 
seste unele procedee pentru objinerea de efecte 
tari si reuseste fara indoiala sa impresioneze. Dar 
procedeul ramdne procedeu si in cele din urma 
oboseste. Cu mijloacele de astazi, Margareta Sterian 
nu va depasi genui minor al ilustrajiei. £i este pacat, 
fiindca d-sa poseda o fermecatoare ingenuitate de 
sentiment. Exemplul colegei d-sale: Cassllda Mira- 
covici^ ar trebui sa-i dea de gdndit. De la incepu- 
turile timide de acum cdjiva ani pana la lucrarile 
sale din urma, Cassilda Miracovici a parcurs drum 
lung, Prospefimea de sentiment a pdnzelor expuse 
la „Grupul nostru" se putea intrevedea din lucrarile 



anterioare. Ceeace surprinde insa intr'un grad foarte 
inalt pe privitorul panzelor sale de azi, este maturi- 
tatea de elaborare a expresiei picturale. Cassilda 
Miracovici stie sa evoce uimitor de sigur si cu o 
discrete rara acorduri de culoare neasteptate, stie 
sa moduleze in culoare emojia sa genuina faja de 
aspectele firii. Ceva din rafinamentul muzical al ar- 
moniilor de griuri din panzele de curand deceda- 
tului Laprade pluteste in ambianfa lucrarilor d~rei 
Miracovici. D-sa va trebui sa piarda orice urma de 
timiditate si sa puna Inca mai mult accent in armo- 
niile sale cromatice. 

La teatrul Ventura, foyerul inghejat a adapostit 
timp de vre-o doua saptamdni lucrarile unor tineri 
frumos inzestrap pentru arta. Titina Capitanescu 
merita a fi amintita in primul rand. Linia vie si in- 
cercuitoare a desenelor sale exprima o sensibilitate 
nuanjata, un sens al humoruiui aliat cu o gingasie 
de sentiment. Hasure usor diferenfiate, culori in sur- 
dina mijlocesc o ambianja intima, alcatuita deopo- 
triva din fluiditajile atmosferice si reflexe afective. 
A* Hrandt se remarca prin trasatura metodica, in- 
cisiva, care nu reuseste intotdeauna sa fie si carac- 
terizatoare. Daca acuratefea execujiei constitue in 
arta o calitate pozitiva, A. Hrandt o poseda in grad 
deosebit. §t. Constantlnescu a infapsat gravuri in 
lemn, lucrate cu multa constiinciozitate, nu insa si 
cu destula injelegere pentru grotescul adecvat mo- 
tivelor pe care le trateaza. In sfarsit Jean David a 
dat dovezi ca este un desenator sensibil, stapdn pe 
mladierea linlei si in genere pe mijloacele de ex- 
presie proprii graficei. Jean David descompune o- 
biectul si il recompune iarafi dupa o logica perso- 
nala. Desenele sale poarta cat se poate de evident 
amprenta cubista. 

Marcel Iancu, Milifa Patrascu, Massimo Campigli* 
Mattis Teutsch si amintitul Jean David au oferit in 
ultimul timp puncte de vedere felurite pentru injele- 
gerea cubismului. Astfel bunaoara, dupa teoria si 
practica d-lui Marcel lancu, cubismul s'ar incadra 
intr'o cuprinzatoare miscare subiectiva, care inglo- 
beaza deasemenea „fauvisme (< -ul. Cu alte cuvinte, 
nu ar fi altceva decat explozia lirica a unui tempe- 
rament de colorist, in sensul „fauve (t al cuvdntului. 
Afilierea d-lui Marcel Iancu la „fauvisme <( sau la de- 
rivajfa acestuia, expresionismul, este in linia tempe- 
ramentului sau artistic. Dar in acest caz se impune 
intrebarea ; ce sens mai au cautarile formale pe care 
d-sa pare sa le afecponeze totusi? Caci noi il re- 
cunoastem mult mai usor In viziunile apocaliptice 
cutremurate de presimfirea unui sfarsit cosmic. Acolo 
este la largul sau, acolo paleta romanticului isi afla 
accentele cele mai convingatoare : un vermilion, un 
albastru si un galben trdmbijeaza apropiate cata- 
clisme. Pictorul nu ocoleste efectele patetice, chiar 
daca arfisale edstige prin mijloace primare. Ceeace 
il intereseaza este sa sugereze cat mai direct emojia 
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de care a fost stapanit pictand, Arta de bogate re- 
surse temperamentale, pictura d-lui Marcel Iancu 
exemplified totusi unilateralitatea subiectivului, de- 
curgand din lipsa de reala discfplinare a viziunei 
formale. Daca d-1 Marcel Iancu depaseste cubismul 
printr'un salt In arbitrarul subiectiv, d~na Milifa Pa- 
trascu 11 depaseste in sens contrar, prin preocuparea 
de forme tipice, Aflam si in arta d-sale aceasi ten- 
ding de a transcende materia, de a libera intulfia 
de momentele vizuafe, caracterlstica produsului cu- 
bist, Dar in cazul Milifei Patrascu tending amintita 
nu conduce la dematerializarea fafisa, la acea deza- 
gregare ferventa a blocului de materie pe care o 
intalnim in lucrarile lui Arhipenko. Dinamismul po- 
tenfat al plasticei lui Arhipenko ii ramane strain 
Milifei Patrascu, tot asa cum straina ii ramane preo- 
cuparea aceluia de a compune cu ajutorul spafiului 
negativ. Este vorba dinpotriva de o sublimare li- 
nistfta pe care o indica frontalitatea prezentarii fi- 
gurale si stereometria formelor. Interesant ne apare 
felul neinduplecat cum formele, chiar acelea de de- 
taliu, sunt conduse spre o reprezentare tipica, in 
care se cuprinde integritatea configurable! lor sub un 
unghiu de esenfialitate. Tipizarea formelor cores- 
punde unei concepfii de spiritualizare a viefei. Din 
ce in ce mai mult dispar detaliile figurative care ar 
putea altera expresia strict cubica a volumului, im- 
pinsa pana la un maximum de intensitate. Suprafe- 
fele de limita ale volumului sunt cizelate in dea- 
proape cu un simjamant rar pentru linistea planu- 
rilor, Se dobandeste astfel mult dorita transparent 
de materie, tn care i$i afla expresia transcendenta- 
lismul atitudinei, Viafa se cristalizeaza In forme de 
esenfa stereometrica, desavarsit spiritualizate. Ase- 
menea forme amintesc privitorilor atenfi „cubismul 
oriental" despre care ne vorbeste Kaschnitz-Wein- 
berg (denumire admisa si de alfi istoricl), amintesc 
deasemenea stereometria formelor etrusce sau plastica 
portretelor romane din sec. Ill §i IV ale erei cres- 
tine. Cubismul intalneste astfel la o rascruce arheo- 
logia. Este tocmai ceeace vrea sa ne dovedeasca 
incaodata pictorul Italian Massimo Campigli y in ex- 
pozifia sa de la „Hasefer". Reprezentant alaturi de 
Mario Tozzi, Paresce, Licini, De Pisis, Giorgio de 
Chirico si Gino Severini al asa zisei „scuola di Pa- 
rigi", Massimo Campigli intruneste in pictura sa tra- 
difii milenare cu inovafii de ultima ora. Este un ar- 
tist care stie sa circule in timp si in spafiu. Care 
aduce o infelegere egala pentru ceea ce este actual, 
mobil, trecator ca pentru ceeace este istoric, deff- 
nitiv, nemiscat. Am vazut anul trecut la Roma, in- 
cadrui primef „Quadriennale d'arte nazionale" o 
panza a lui Campigli intitulata „La legge delf ata- 
vismo". Artistul nu Infafisa altceva decat o succe- 
siune de chipuri neindividualizate. Se exprima astfel 
printr'un dinamism, ce aparfine timpului nostra, o 
viziune In vreme, un sentiment al permanenfei ti- 



pice, neobisnuit la contimporanii noshri. Acest seri- 
timent il face pe Campigli sa vada in acfiunea oa- 
menilor, principlul de permanenfa, in gesturile lor 
aspectul hieratic, De mii de ani omul repeta ace- 
leas! miscari, gesticulafia lui se reduce la cateva 
acte esenfiale. Campigli fine sa-1 infajffeze pe omin 
acea latura a activitafei sale care exprima tendinfele 
generale §i constante ale naturii omenesti. Nu il in- 
tereseaza* cazul particular, nici veleitafile de diferen- 
fiere, ci intruparea tipica a umanitafii, astfel cum 
i-a oferit-o un motiv care apare adeseori in pan- 
zele sale din urma : faranul romdn, in demnitatea 
{inutei proprii, in stralucirea sobra a costumului 
rustic. La aceasta latura, caracterizata clasic, a ope- 
rei sale, Massimo Campigli adaoga sentimentul cu 
totul modern ce-1 insuflejeste fa{a de mobilitatea 
vie^ei, fa|a de desvoltarea ei ira|ionala, strabatuta 
de antinomii, Latura moderna a picture! lui Cam- 
pigli a fost mai pujin evidenffata in expozijia sa de 
la Bucuresti. Ea aparea mai ales In panzele care 
alaturau laolalta doua sau mai multe reprezentari 
figurale. Se vedea de la primul contact cu aceste 
panze ca unitatea de acpune a compozifiilor cla- 
sice nu mai constitue un {el adecvat experien{ei de 
viafa a contimporanilor no^tri. Inpotriva vizlunef 
centralizatoare de spapu a clasicismului, Campigli 
promoveaza viziunea dinamica a unui spajiu mul- 
tiplu. Spajiul cu gravitate unipolara este inlocuit 
prin spajiul multipolar pe care H insufle^esc nenu- 
marate tendinje antinomice. (A se vedea divergenfa 
de orientare a figurilor). Cadrele compozi|iei axale 
clasice sunt sfaramate. Prin dinamismul intuijiei spa- 
{iale, Campigli evidenfiaza filia|ia cubista, De la cu- 
bisti define $1 acea injelegere pregnanta pentru re- 
prezentarea volumului in suprafaja. Sinteza dintre 
spafiu ^i plan este infaptuita cu o siguranja nimici- 
toare, folosind mijloace extrem de reduse. Astfel 
bogafia de resurse a uleiului este constransa, inga- 
duindu-i-se numai cateva efecte, aceleasi pe care 
vechii pictori decoratori le obfineau din folosirea 
frescei sau a encausticului. Reintegrarea cubista 
a suprafefei 1-a Indrumat pe Campigli sa exploa- 
teze toate posibilitajlle pe care le confine pic- 
tura decorativa, astfel cum infelegeau cei vechi. 
I s'au adus pictorului obiecfiuni privitoare la stransa 
dependenfa a formei sale de unele forme isto- 
rice. Pentru cine stie sa intuiasca dincolo de apa- 
renfe, uleiurile lui Massimo Campigli nu sunt o re- 
petare a frescelor pompeiene sau a encausticurilor 
egipto-romane, ci o continuare a lor, Daca omul 
infafisat de Campigli este omul care strabate mile- 
niile intiparindu-§i In cuprinsul lor gesturile mari ce 
exprima tendinfe inscrise adanc in natura omeneasca 
si insusi cu un caracter de permanenfa, succesorul 
lui Massimo Campigli la „Hasefer", pictorul sas 
Mattis Teutsch nazueste sa exprime un tip nou de 
umanitate, omul timpurilor noastre, Tendlnfa spre 
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tipic trece de astadata dincolo de orice preocupare 
dc rcprezentarc figurala, marginindu~se sa sugereze 
In scheme geometrice activitatea pura a unei uma~ 
nita|i eroice, care is,i depaseste timpul. In felul acesta 
d-1 Mattis Teutsch nu picteaza oameni, ci ideile for{e 
de care se lasa condusji acestia in desvoltarea |elurilor 
vie|ei. Pentru d~sa arta conjine in primul rand o 
idee etica, ea exprima legaturile omulul cu viaja §i 
se Incadreaza Intr'un complet spiritual, al carui con- 



cept exclude specializarea placerei artfstice. Nojiunea 
de gust trebue sa apara cu totul ciudata mentalitajii 
acestui artist stapanit de ceeace socoteste D-sa ca 
idealul moral al timpului nostru. 

Astfel, geometria colorata a cartoanelor sale se 
adreseaza mai mult spiritului si mai pujin ochilor. 

AUREL D, BRO^TEANU 



CRONICA SPECTACOLELOR 

TEATRUL NATIONAL: „ Ultima Raza" §i „Zidirea MSnastirii din Arge?", de N- Iorga — 
„Intriga §i Amor", de Schiller ~—„$apte ga$te potcovite" de Claudia Millian §i ^Dracul", 
de Mihail Sorbul. 

TEATRUL REGINA MARIA: „Noi trei", adaptare de V. Maximilian ? i I Iancovescu. 



Ca orice temperamental, domnul profesor N. Iorga 
este un ora insetat de adevar. Descopera adevarul 
secolelor in hrisoave $i inscripjii, ca sa-1 spuna fn 
carji s,i In conferlnje. CareHl adevarul de azi, tot 
marele profesor nfr-1 desvalue deseori, in articole 
incisive sau In replici trans,ante. Omul politic N. Iorga, 
Indeosebi de cand e prim~ministru, a facut cateva 
destainuiri, in plina lumina, sub cupola parlamentului, 
pe cari numai prostii nu au stfut sa le auda. Intr'o 
Jara cu moravuri cum le §tim $i suferim, adevarurile 
spuse a$a de raspicat de cea mai dominanta figura 
a culturii romanestf contemporane au ramas, fara 
indoiala, glasuri in pustiu... 

Va veni, odata, cineva, sa adune aceste marga~ 
ritare ale slnceritafii, pentru marturia vremii. 

Dar, insetatului acesta de frumos si de lumina, noi 
nu avem curajul sa~i spunem adevarul, Vina ramane, 
deopotrivaj a lasitafii noastre colective dar $i a 
domnului profesor N. Iorga : prea e mare, alaturi 
de noi, prea ne domlnal Noua ne imputam pacatul 
de a fi prea mici, drama revine domnului profesor 
N. Iorga, integrala, covarsitoare. Pentruca e in 
adevar o drama sa fii un om care darue adevarul 
tuturora, ca sa rescumperi fraza goala si gestul comun 
fanto^elor politicianiste. 

Ne inspaimanta fraza goala, convenponala, din 
mai toate cronicele scrise pana azi despre teatrul 
scriitorului N, Iorga. Cand nu indispune gestul con- 
ventional de lingusjfre al interesului politicianist ori 
personal, revolta surasul indlvidului care crede ca o 
glorie N. Iorga are nevoe de concesiuni si buna- 
voinfa. 

Noua lucrare dramatica, ^Ultima Raza* y jucata de 
curand pe prima noastra scena, are toate caracte- 
risticele pfeselor scrise de domnul profesor N. Iorga. 
Autorul w Doamnei lui Ieremia* nu vrea sa fie un 
mestesugar alsforilor de culisa si al intrigilor cu 
lovituil de succes sfgur. Suntem convlnsi ca* n'a 



ravnit niciodata gloria asta vremelnfca §i, evident, 
relativ remuneratorie s,i la noi. Teatralul pieselor 
domnului profesor N. Iorga este elementul dinamic 
similar tuturor operelor de mare prestigiu * adevarul 
care se cere spus, gandul care tresalta, ideea do- 
minanta a vremii, pe care o imbracam in vestmantui 
personagiilor. Sa recitim piesele cu cari marele nostru 
istoric a inzestrat dramaturgfa originala. In oricare 
din ele t drame istorice ori satire sociale, autorul a 
avut ceva de spus. Mai mult; o buna parte din 
eroii dramaturgulul N. Iorga s'au desprins de langa 
noi, cu inima sj cu gandurile vremii, ca sa imbrace 
de circumstanfa, pe scena, costumele unei epoci 
oarecare. 

Un exemplu: „ Tudor Vladimir escu a e o piesa 
istorica s,i un avertisment social. Un avertisment 
pentru noi, Acjiunea „Ultimei Raze* s'ar fi putut 
petrece, cum prevede autorul, acum cateva secole. 
Dar aceasta drama se desfa^oara, efectiv, acum, 
langa noi. 

Iconarul care invinge, prin dragoste, e asteptat... 

Asteptam icoana unei Madone pe care s'o purtam 
prin muljime, cu fastul de rigoare, ca pe eel mai 
scump fruct ai unei renun{ari depline si liberatoare, 

Adevarul acesta nu mai are nevoe de panglicujele 
mestesugului, ramas la Indemana oricarui Inva{acel 
al scrisului dramatic. 

Nu are nicio Importanja faptul ca piesele domnului 
profesor N. Iorga nu se bucura de un mare succes 
de public. Ar fi si imposibil. Niciodata mulfimile nu 
au avut nevoe de adevar. Pentruca nu au stiut ce 
sa faca cu el. Minciuna jocului u$or, apropiat de 
gust, a fost suficienta. Daca ar fi sa~i credem pe 
unii pesimistl : si necesara. Pentru acest prost gust 
general raman func|ionarii dramaturgiei-standard, 
dela noi ^i de oriunde. 
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„ Ultima Raza" este o parabola In cincf acte, scrise 
intr'un stil de puritatc clasica. 

Batran, inconjurat dc uccnicii can vor fura, pcntru 
linie si culoare, tainele visului ce framanta, maestrul 
Duccio di Buoninsegni a renunjat de mult la paleta. E 
un om stins. Iconarii tlncri ii vor ducc arta mai 
departe, in vreme si, prin opera lor, va trai gloria 
maestrului de odinioara. Dar, fantomaticul Vinciguarra 
are un vis iar visul acesta e porunca pentru maes- 
trul Duccio t va trebui sa faca o icoana a Madonei. 
N'a mai ramas o tresarire in g&ndul greu de ani, au 
murit elanurile creatoare in sufletul apropiat de 
moarte fi mana tremura, slaba... 

lata procesul launtric al oricarui creator, drama 
omului care va face efortul sa invinga anii si sa re- 
nasca din propriul lui morm^nt, pentru fapta care 
va invinge, la randu-i, eternitatea. Cum numai dra- 
gostea face minuni in secolul al XIIMea, in calea 
maestrului Duccio apare tanara si frumoasa (atunci 
si in visul autorului) Grazia. Iconarul renaste si va 
picta cea mai frumoasa icoana a Madonei dupa 
chipul si asemanarea Graziei... 

Adevarata tragedie a creatorului abia acum va 
incepe. Icoana nu va ramane iconarului, creatorul 
nu se va bucura de opera in care a pus, cu o ultima 
iluminare, tot ce a gasit in el mai frumos, mai pur, 
mai fara moarte* Icoana va fi a orasului, a muljimii 
care n'a dat nimic si cere tot, fara sa se intrebe ce 
distramare de suflet lasa in urma. 

Finalul este revoltator si de o intensitate dramatica 
rar intalnita. 

Rolul titular a fost jucat de un actor mare: Ion 
Manolescu. 

Spectacolul a inceput cu o piesa intr'un act, tot 
a domnului profesor N. lorga t v Zidirea Manastirii 
din Arges*, cunoscuta fara indoiala spectatorilor 

din lectura. 

* 

A mai reprezentat Teatrul National (stiji, pentru 
faimosul repertoriu permanent al domnului AL Ma- 
vrodi...) melodrama „Intriga si Amor", de Schiller. 
Piesa e mediocra, a fost pusa st&ngaci in scena si 
interpretata iamentabil... 

Dar s'a aplaudat frenetic, la scena deschisa, 

Aceste aplauze au facut din domnul AL Mavrodi 
un martir al,., revolufionarismului contemporan. S'a 
int&mplat miracolul sa fie invinuit de libertinaj de- 
mocratic fi antiregalist si ni se prezinta neasteptatul 
si amuzantul prilej sa~l aparam noi... 

In definitiv, bietul om e mai nevinovat ca un 
hulub albl 

Sa recapitulam * cateva replici au fost aplaudate 
la scena deschisa. Burghezla romana, nafionalista si 
regalista, aplauda entuziasta adevaruri de cea mai 
autentica mentalitate burgheza. Schiller a fost un 
exponent spiritual al acestei clase in imediat si sub- 
altern contact cu vermina nobiliara, blazonata, Ex~ 



primandu-fi asentimentul ei pliciitar pentru toate 
adevarurile cu cari socrul clandestin si muzician U 
pliciia, la randu-i, pe nobilii imbecili peste ochi, bur- 
ghezia romana nu a facut altceva dec&t sa afirme 
sentimentul de baza al asezamantului nostru social, 
burghez si regalist, 

Unde, atunci, spiritul antiregalist sau, cum i se 
mai spune : subversiv ? Ca se fac aluzii vagi la anu- 
mite relajiuni si moravuri de.„ sus? Dar in acest 
caz, ar trebui sa-i trimitem la Jilava (fireste ca pe 
mulji i-am fi trimis de mult, de-am fi avut norocut 
sa ne fie contimporani...) si pe Schiller si pe Shakes- 
peare si pe Victor Hugo si pe Sophocle ca sa nu-i 
mai pomenim pe subversivii mai mult sau mai pujin 
autentici... 

Ar fi imposibil sa mai putera face un repertoriu. 

Pentruca, scumpi contimporani, intotdeauna au 
fost relafiuni si anumite moravuri sus, iar drama- 
turgic mari si mici, dela noi si de oriunde, de azi si 
de oricand, au prins in opera lor viaja, asa cum a 
fost, cu toate culmile si toate decaderile. 

Asta a fost, oricand, datoria si gloria uneori scump 
platlta a inspirator cari au avut darul sa vada 
peste timp... 

Ar fi revolta dramaturgilor un pacat asa de stri- 
gator la cer meat sa merite ghllotina iar moravurile 
de sus, acte de umanitate pura, demne de aparare? 

Punem problema, fireste, din punct de vedere etic. 

Ar mai fi o problema * estetica... 

Dar, sa admitem t nu facem estetism 1 Nelamurfrea 
ramane. Nu vedem ce apropfere se poate face intre 
aplauzele dela premiera melodramei „Intriga si Amor" 
fi sentimentul acut al domnilor din prima pauzS a 
spectacolului, pentruca nu Injelegem pe cine pot 
atinge aluziile lui Schiller, in ce priveste moravurile 
fi relajiunile. 

Doamna Claudia Millian fi domnul Mihail Sorbul 
au imparpt, colegial, aplauzele unei sali vadit ostile, 
la ultima premiera a Teatrului National, Era, de 
altfel, un ceremonial special, Iar spectatorul rom&n, 
in astfel de imprejurari, ftle sa fie fi ceremonios fi 
competent in cauza... 

„§apte gdste potcovite", comedia in act unic a 
doamnei Claudia Millian, are toate elementele unei 
admirabile lucrari dramatice. 

Caracterele sunt fericit colecjionate fi observate 
atent. Intriga e noua pentruca autoarea a ftiut s'o 
urce spre un simbol nou. Sunt insa anumite goluri 
in acpune, anumite salturf, de cari spectacolul se 
resimte. Scenele, toate bune in parte, sunt insuficlent 
legate intre ele nu au, alaturi de acel crescendo al 
intrigei, un crescendo de atmosfera. Nu au fost, 
aceste scene, abil sudate. 

Scaderi de forma, fara indoiala^ cari pot fi si vor 
trebui neaparat inlaturate, ca sa inscriem in reper- 
toriul romanesc o nouS isb&nda. 
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Un succes cert * al domnisoarei Elvira Godeanu. 

Cu noua sa piesa, domnul Mfhaii Sorbul face o 
prima Incercare de evadare din {arcul sau literar, 

Ca orice scriitor de frunte, pentruca autorul „Pa- 
timei Rosii u , al n Dezertorului u si al lui „Corfolan 
Secundus" este unul din dramaturgii romani de prim 
plan, domnul Mihail Sorbul ne obisnuise cu o at- 
mosfera si un material uman singular, tratat intr'o 
maniera personala. 

Surpriza pe care ne~o face, acum, cu sotia mol- 
doveneasca a nepotului — drac, a ramas — pentru 
unii spectator! surprinsi, ca o amaraciune pe buze.„ 

Intriga din „Dracul" e simpla ca o snoava, 

O scadere care-1 apropie, pe cunoscutul nostru 
dramaturg, de Moliere. 

Dela primele scene, piesa nu max prezinta un in- 
teres anecdotic, 

Alta scadere, care nu-1 mai apropie pe domnul 
Mihail Sorbul de cineva, mic sau mare dramaturg, 
Pentruca facem, din primele cinci secunde, cunos^im^a 
cu„. „dracul ( *, descoperim motivul raului de care 
sufera, pana la exasperare, batranul Guranda iar 
lamentarile lui incep sa para oarecum puerile. 

Scaderile piesei, daca voim cu tot dinadinsul sa 
cautam scaderi, aci ar fiL, 

Avem impresia ca autorul s>-a impus aceste sca- 
deri mai mult formale, ca sa ne faca dovada ca, 
pentru un bun mestesugar al scrisului teatral, anec- 
dotica are o importanja secundara. A reusft, in acest 
caz, pe deplin. In adevar, daca la un moment dat 



intriga comediei ; ,Dracul'' nu ne-a mai interesat, au 
continuat totusi sa ne intereseze caracterele t batranul 
Guranda si amicul lui de leat si de tabiet (amic care, 
in treacat fie zis, scalambaia o moldoveneasca de 
ghetto) fata in casa si nepotul de departe, trimis de 
Marghiolija sa deslege farmecul care ameninfa sa-1 
spanzure pe mos de tavan.,. 

Sub broderia replicelor de humor autentic si de 
observafie certa: mestesugul cu care domnul Mfhaii 
Sorbul a stiut intotdeauna sa creeze o atmosfera. 

Jnca o sicana, cu desinvoitura ucenicului care 
vrea sa-1 convinga pe mester ca se pricepe si el 
in meserie, Nepotul conului Guranda nu e un flus- 
turatic, o licheluja ca oricare alta si n'ar fi trebuit 
sa fie un personagiu secundarl El e un raufacator 
cu un plan diabolic, pe care s>-l pune In aplicare 
clipa cu clipa, atent, cu sange rece. Scopul lui precis 
marturisit e sa-1 impinga pe barren, prin persuasiune, 
spre sinucidere, Sa-1 asasineze, deci, cu o cruzime 
pe care numai arma morala o satisface. 

Dar, fara indoiala, pe acest drum mergem spre 
alta piesa, cu resurse nebanuite poate spre adevarata 
piesa, pe care, dintre dramaturgii romdni de azi 
singur domnul Mihail Sorbul ar fi putut s'o scrie. 

Ion Sarbul 1-a jucat magistral pe batranul Guranda. 
* 

Ultima premiera... originala a teatrului „Regina 
Maria" a fost o gluma de prost gust. 

GEORGE MIHAIL-ZAMFIRESCU 



CRONICA MARUNTA 



O revista germana (Die literarische Welt) a avut 
ideia de a adresa mai multor personalitaji de seama 
intrebarea daca fericirea mai e cu putin|a in impre- 
jjurariie sociale care, in Germania, au atins un grad 
de tensiune necunoscut in trecut. Raspunsurile pri- 
mite sunt dintre cele mai caracteristice. Pentru a 
ilustra sentimentul intern care urmare^te pe mui|i 
germani de astazi, este poate in deajuns a aminti 
raspunsul unuia dintre scriitorii intrebaji, care poves- 
tesje intre alteie, ca nimic nu i-a fericit mai mult in 
vremea din urma, decat privirea unei veveri|e, plina 
de grape si comicarie in miscarile ei. Se injelege 
desigur ca omului caruia i-a suris fericirea in aceasta 
priveliste, li lipseste cumplit in atatea alte imprejurari 
capitate ale viejii. Interesant este si raspunsul marelui 
poet Alfred Mombert, care construeste pentru ocazie, 
o parabola cu talcui adanc si care trebue ascultata % 



„Cine se plimba dealungul raului, in padure — In- 

chipueste poetul intalnesteuneoriun musuroide fur- 

nici. Un copil rautacios, cuprins de o draceasca pla- 
cere in fa^a haosului, a ravastt tocmai mu^uroiul si 
s'a ascuns intr'un boschet. Furnicile alearga ine- 
bunite: unele mainte, alteie inapoi, alteie in acelasi 
timp inainte si inapoi. Cine injelege atunci limba 
furnicilor, le poate auzi lamentandu-se t w Lumea s'a 
prabustt*. »Cultura Occidentului a apus\ „Nu mai 
exista frumuse{e a . Dar daca te inapoiezi dupa cateva 
clipe pe langa musuroi, observi ca totul a fost readus 
in ordine si reconstruit si ca viaja furnicilor a re- 
intrat in fagasurile ei obicinuite. Oare numai Euro- 
penii, M stapani peste puterile naturii nu vor fi fiind 
in stare sa ridice din nou musuroiul lor ravasit?" 

Este o intrebare care se poate pune, O intrebare 
care trebue pusa. T, V. 
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